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Abstract: 

The concept of literariness and its components is one of the most contentious issues in the field 

of literary criticism, which has yet to submit a definitive and specific definition, despite the 

efforts of many critics and literati; Adonis, a prominent Arab theorist, and critic, is one of the 

few critics who has been able to propound new theories about literariness. His views in this field 

have gone beyond the limited definition of poetry and have entered a broader field, literary 

theory. Therefore, in the present article, using the descriptive-analytical method, we have studied 

the concept of literariness and its components, this time from Adonis's point of view. What 

emphasizes the need for such research is that finding Adonis's special view on the subject of 

literariness and its components paves the way for a more accurate understanding of his poetic 

theory and highlights his unique position as a literary theorist. Thus, the purpose of the authors in 

this study is to explain the concept of literariness from the perspective of Adonis and to achieve 

this, we first explained the concept of literariness and its most components based on the opinions 

of Arab and Western critics then, by comparing these foundations, with the literary theories of 

Adonis, we tried to reach his literariness views. The results of the research indicate that Adonis, 

in his theory of literariness, uses the word poetry as an equivalent for literariness, and, like 

Western and Arabic critics, he has used literariness as a theory for reflection in the aesthetic 

judgments of the text. In addition, from his point of view, the writing stage is like a link between 

the first stage (oral) and the third stage (literary modernity) , and poetry at this stage becomes an 

open structure with many views. 
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 ایران( مشهد، فردوسی دانشگاه عربی اتیو ادب زبان گروه دکتری دانشجوی( بیگ قلعه جوقی هیسم

                       )1مسئول ایران، نویسنده مشهد، فردوسی دانشگاه عربی ادبیات و زبان استاد گروه) یدیسحسین  دیس  
  

 چکیده

 که رودیمبه شمار  موضوعات در حوزه نقد ادبی نیزتریبرانگبحثی آن، یکی از هامؤلفهمتن و مفهوم ادبیّت      

 پردازهینظر ارائه نشده است؛ ادونیس تعریفی قطعی و مشخص برای آن هنوز ی فراوان ناقدان و ادیبانهاتلاش رغمیعل

 .توانسته درباره ادبیّت نظریات جدیدی را مطرح سازدکه  باشدمی از معدود ناقدانی و منتقد برجسته عرب، یکی

تری یعنی و وارد حوزه وسیع گشته خارجشعر  رامونیپ ود،محدی تعاریفی وی در این عرصه از حوزه یهادگاهید

یش را هامؤلفهادبیّت و  مفهوم ،تحلیلی -توصیفیی از روش ریگبهرهر مقاله حاضر با تئوری ادبیات گردیده است؛ لذا د

که یافتن  تآن اس ،کندیم دیتأکانجام چنین پژوهشی ضرورت . آنچه بر دادیمقرارموردمطالعه این بار از نگاه ادونیس 

برجسته و  وی نظریه شعر ترحیصحدرک  سازنهیزمی آن هامؤلفهی ادونیس نسبت به موضوع ادبیّت و دیدگاه ویژه

بیین پژوهش ت در این هدف نگارندگان رونیازا ؛گرددیمادبی  پردازهینظر کیعنوان فردش بهمنحصربهساختن جایگاه 

ی هامؤلفه نیترمهممفهوم ادبیّت و تبیین  به آن ابتدا، در راستای تحققد که باشسازی مفهوم ادبیت از منظر ادونیس می

این مبانی، با نظریات ادبی ادونیس تلاش  سهیمقااز طریق  سپسپرداختیم  ناقدان عربی و غربی نظرات برهیتکبا  آن را

ی واژهدر نظریه ادبیتش  ادونیسکه  باشدیم. نتایج پژوهش حاکی از آن میابیدستوی دیدگاه ادبیّت به تا  نمودیم

ای برای تأمل در عنوان نظریهو بمانند ناقدان غربی و عربی از ادبیّت بهقرار داده  ادبیّت معادلی برای شعریت را

 اول حلقه پیوند میان مرحله مثابهبه مرحله کتابت، ازنظرششناختی متن بهره گرفته است بعلاوه های زیباییداوری

 ی متعددی تبدیلهادگاهیدو شعر در این مرحله به ساختاری باز با  باشدیم (نوگرایی ادبی)، له سومبا مرح (شفاهی)

 گردد.می
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 نیاول زیرا این اصطلاح برای شودشناخته می ریف فرمالیستیعمدتاً با تعا که استمفاهیمی  متن از ادبیّت دیتردیب    

، ترشیپبسیار  ادبیّتهای بررسی که ریشه آن استها نشانگر لیکن بررسیشد مطرح  در ادبیات هافرمالز سوی ا بار

اهکارهایی ارائه ر لدانان از دیرباز همواره به دنباناقدان و بلاغت های ادبی وجود داشته زیراپژوهش یعنی از آغاز تاریخ

لذا  اندبوده یشتر متنبدرصدد ادبی ساختن هرچه  و نیز و نثرو تعیین مرزهای شعر  یرادبیغبرای تمیز دادن متن ادبی از 

بال مگی به دناده و هدخویش قرار  موردتوجهرا  ادبیّت ، مبحثزمان گذشته تا به امروز ناقدان بسیاری در محافل ادبی از

جسته عرب، ادونیس شاعر بر؛ سازدچه چیزی از یک متن، اثری ادبی و هنری می واقعاًکه  اندل بودهاسؤاین  پاسخ یافتن

 .ه استی آن درافکندو طرحی نو براپرداخته به این مهم  اشینقددر ضمن آثار  که باشدمیناقدانی  معدودیکی از 

 خارج ...شعر نو و ،شعر امونریپ تعاریفی محدود، یتوانسته از حوزه در این عرصه وی های مختلفها و اندیشهدگاهید

آن  یهامؤلفهمتن و ادبیّتمفهوم تا  میاگشته بر آناضر حدر مقاله  تری یعنی تئوری ادبیات گردد؛ لذاوسیعو وارد حوزه 

یشتر بهتر و ب تواند زمینه مناسبی برای درک هرچهمی هامؤلفهادونیس مورد کندوکاو قرار دهیم، بررسی این  منظر را از

 .را فراهم سازد وی صریح یا پنهانِ فکریِ یهایدئولوژیا

های آن با ؤلفهدر توضیح چارچوب و اساس پژوهش باید گفت: در این جستار که بر تبیین سازی مفهوم ادبیت و م    

گیرد ار میرا موردبررسی قر وزابتدا، مفهوم ادبیّت، از گذشته تا به امر نماید.های ادبی ادونیس، تأکید میبر دیدگاهتکیه

های ادبیّت از منظر ناقدان عربی و مؤلفهترین ونیس به بررسی بنیادینهای ادبیت از منظر اددر جهت درک مؤلفهسپس 

گردد و درنهایت با آفرینی اقدام میغربی در سه محور اصلی شعریت، تمایز زبان ادبی از زبان روزمره و زیبایی

شود. در این ادبیّت وی برداشته می پرده از الگوی های ادبی ادونیسها و استناد نمودن به دیدگاهؤلفهگیری از این مبهره

آفرینی در یباییزبخش به بررسی نقش و تأثیر چهار محور بنیادین یعنی زیان شفاهی جاهلی، فضای قرآنی، نوگرایی و 

 شود.نظریه ادبیت ادونیس پرداخته می

 نهای بنیادی. پرسش1.۱

 باشد:ها برآمده است به شرح زیر میاین پژوهش در پی پاسخگویی به آنکه  هاییپرسش نیتربرجستهاز     

 شود کدام است؟ونیس مطرح میدر نظریه اد یشناختزبانشناسی و متنی که در دو حوزه زیبایی ادبیّت یهامؤلفه .1

 ت؟غربی بهره گرفته اس و عربناقدان  یاهدگاهیداز  خود به چه میزان ادبیّت هینظردر ادونیس  .2

 گردد:مطرح می ذکرشده سؤالات در برابرکه  های پژوهشفرضیهاما  

شناسی و د و به هر دو بعد زیباییمتن دارادبیّتای در حوزه دیدگاه ویژه پردازهینظرشاعر و  عنوانبه سیادون .1

 توجه دارد. یشناختزبان
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ناقدان  هایاز دیدگاهمتن خود بهره بسیاری ادبیّتادونیس در نظریه  د،رسه، به نظر میهای اولیبه پژوهش با توجه .2

 گرفته است. و غربی عرب

 پیشینه پژوهش .1.2

توجه  ی اخیرهاسالو در  دیآینمهرچند مبحث ادبیّت در حوزه نقد ادبی بحث چندان تازه و نوظهوری به شمار      

 کاملاً  ،امری یس هنوزی ادبی ادونهادگاهیداز گذرگاه  این موضوع بررسی امانموده  را به خود جلب پژوهشگران بسیاری

ی ادبی ادونیس هادگاهید خصوصاًی ادبیّت متن و هامؤلفه ترحیصحلذا جهت درک  .است ماندهیباق یاهیو حاش یثانو

یی که در این هاپژوهش نیترمهم ملهازج دهیم. انجام بارهنیدراتا پژوهش مستقلی  کندیمدر باب آن، ضرورت ایجاب 

 ی زیر اشاره کرد:هانمونهبه  توانیم، شدهانجامراستا 

 برهیتکی مجله لبنانی شعر با هایپردازهینظرمحور در تحلیل رویکرد متن))( در مقاله 1392فرشید ترکاشوند )-

د نمودن قعیت آن در ایجاو رویکردهای فرا وامجله شعر  آزادمنشانهی هاشیگرا ریتأث، به بررسی ((ی ادونیسهاشهیاند

ی این هایپردازهینظر محور درمتن رویکرد اثبات و تحلیل ره گذر از تلاش نموده و ساختارهای فکری مستقل پرداخته

 ردمدارانت متن از نگاه سوی بخش پایانی این مقاله را به موضوع ادبیّ ؛را بیان سازد هاآن در یینوگرا یچگونگ جریان،

 انده است.ربسیار کوتاه و مختصر در رابطه با آن سخن  صورتبهاختصاص داده و  ادونیسازجمله مجله شعر 

تا با  کوشدیم ((یکزیبایی شناس افتیره ی ادبیّت در متون ادبی؛ابینمود ساختار ))( در مقاله 1394مؤمن )حسام حاج -

ی هامؤلفهه ب سفه هنرابد. وی در این فرآیند در چارچوب فلی بنیادین آن دست یهامؤلفهارائه تعریفی از ادبیات به 

مدد  لیسی، فیلسوف انگاز آراء پیتر لامارک ی ادبیّتهامؤلفهو در تعیین  دینمایمادبیّت رویکردی زیبایی شناسانه 

 جوید.می

 ((ذجاحیدی أنمو ة إنشائیة التو قیالأدب و الأدبیة دراسة نظریة و تطبی))کتابش با عنوان  م( در 2015) د.حسن ابراهیم الأحمد-

ردازد. صطلاح ادب و ادبیّت بپدو ا مطالعهتوحیدی به  انیابو ح یی ازهامتن نمونهذکر نمودن واسطه به تا کندیمسعی 

قد ن هیزاورا از  هاآنو  کامل، اختصاص به تبیین سازی این دو اصطلاح نموده صورتبهوی باب اول کتاب خود را 

 .ی قرار داده استموردبررسنقد گذشته  هیزاوربی و نیز از معاصر عربی و غ

 

 

 پژوهش مبانی نظری .2
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 متن ادبیّتواژه  یتبارشناس .2.۱

 در زبان انگلیسی از نماییم.اش یشناختشهیرمبادرت به تحلیل  است ، بهترزیهر چقبل از  ادبیّتبرای درک مفهوم       

 «itteraturaL» یا «iteraturaL» نیلات واژهاز "، یشناسشهیر ازنظر که گرددیمتعبیر  «iterarinessL» به ادبیّتواژه 

واژه همین  شهیراز  زین «etterL» نامهواژهدر حقیقت  ،باشدیمبه معنای یادگیری، نوشتاری و گرامری  و شدهگرفته

«itteraL itera/L» است اخذشده" )Rayneard,2011,p13(قرار اصطلاحات ادبی در قلمرو اصطلاحی  ازنظر این واژه ؛

 هافرهنگاین  در ؛باشدیم ریپذامکانحات ادبی مخصوص اصطلا یهانامهواژه تنها در معنای آن یافتن لذا ردیگیم

 همان درواقع تیّادب و انددانستهاولیه رومن یاکوبسن و مکتب فرمالیسم  یهاشهیاندبا  را مرتبط ادبیّتواژه "،همگی

را به  که یک اثر و کار معین بودند یاکنندهنییتع یهایژگیودنبال  به که باشدیماز مطالعات ادبی  هاستیفرمالهدف 

 .(CUDDON,2013,p402; Bressler,2011,p49) "ساختیماثری ادبی تبدیل 

اما  بودهفعلی برخوردار نبال وجودیتیتا زمان رونمایی آن توسط یاکوبسن از م ادبیّتواژه  ،بیان شد کهچنانآنهرچند      

مختلفی  یهانامبا در زبان عربی که «Poetic» شعریت واژه"دیگری وجود داشته است.  واژهگفت بالقوه در نهان  باید

است  یاواژههمان  شدهرجمهت( 18:1994)ناظم،  "«...و فن الشعر دب، الفن الابداعی،، الشاعریة، علم الأشعریة، الانشائیةال»ازجمله 

ای ل دقیقی بردمعا هستیم، در زبان عربی نیز شاهد ؛دارد ادبیّت واژهزیادی به  شباهت معنایی بسیار ادعا کرد، توانیمکه 

اش جمهدر تر Poetic لفظ یهامعادل همان از وجود ندارد و پژوهشگران نامندیم« لأدبیةا» آن راکه بیشتر  ادبیّت واژه

 را معادلی یةانشائ اصطلاح ((هسلوبیسلوب و الأالأ)) با عنوانخود  در کتابالمسدی که  عبدالسلاماز آن جمله  اندگرفتهبهره 

 .(130:2006) "است داده  قرار ادبیّتبرای 

 به ادبیّت شعریت بسیار یافت مفهوم میدرخواه توجه کنیم، مفهومی ازنظرشعریت و ادبیت  یهاواژهچنانچه به  بنابراین  

هر "گوید:می بارهنیراد دکتر حسن ناظمکه  طورهمان ،وجود داشته است هاآنپیوند بسیار تنگاتنگی میان  بوده و نزدیک

رابر بدر  تادبیّ اصطلاح ،البتهادبیات بود  ابداع درقوانین  آن بررسی علمی واند بوده برخوردارک هدف از ی واژه دو

 و شد محبوب اقداندر میان ن سرعتبه شعریت لذا مفهوم نکرد، پیدا پذیرش و گسترش برای یایکاف شعریت محبوبیت

در  – یا حدت -ی با مفهوم شعریت در هدف ومواز حتی استعمال آن بر واژه ادبیّت سیطره یافت پس ادبیّت مفهومی

 نظری مفهوم یک ادبیّت گفت ، بایدشانرابطهو بیان ها آن مرزهای تعیین در دشواری رغمیعل ،باشدیم شیهاروش

 تا است آن تمیح موضوع ادبیّت :دهدیم نشان شعریت استراتژی به دقیق نگاه برای بیان علمی ادبیات است و مستقل

قه یّت گردد علاموجب افزایش ادب هایژگیوبیان نماید و این  یی در خطاب ادبی راهایژگیوشعریت تنها  که زمانی

 .(36: 1994)ناظم،  "باشدیم روش )منهج( به موضوع رابطهشعریت به ادبیّت 

 

 ناقدان عرب و غربیمنظر  از متن ادبیتّ مفهومگذاری بر  .2.۲

https://en.wiktionary.org/wiki/literatura#Latin
https://en.wiktionary.org/wiki/litteratura#Latin
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های ادبی آغاز ریخ پژوهشمراحل تا نیترییابتدااز  ادبیّت غربی برای یافتن مفهومنیز  و زبانعربتلاش ناقدان      

ر محافل ادبی به منصه درا  ادبیّتموفق شدند تا واژه  انیگراصورتآن زمانی که  دورتر از ، بسیارهاسالیعنی  گشت

 غیر شعر و نیز تعریف مفهوم شعر از زیبه تبیین سا در آثار خود اقدام ارهاب در این راستا، عربظهور رسانند؛ ناقدان 

و  اشعار یابیرزشاجهت  در ،درواقعکه  همان شکل در برابر محتوا( نمودند، اقدامیمعنا ) لفظ در برابر ساختن مفهوم

 یهاییبایزدان به فرم و سبب توجه این ناقسرانجام و  شدمیبر مخاطب انجام  هاآن یرگذاریتأثو  ادبیّتمیزان  افزایش

سبب  ادبیّتدر افزایش  نجایگاهشا لفظ و معنا و ی میانآنان در باب رابطه یهادگاهیدگشت البته گوناگونی  یفرم

ادند و دیم برتری ر لفظبرا  معناسخنانشان  در ابن رشیق همانند برخی ؛یکدیگر نباشد یرأهم کاملاً هاآنگشت تا آرای 

 بمانندیگر د برخی ( و:190780) "جسمی بدون روح است همچوکلام و سخن بدون معنی " :گفتندیم بارهنیدرا

 جم،و همگان اعم از عرب و ع اندافتاده معانی بر سر راه": گفتندیم پس نددادمی ترجیح بر معنا جانب لفظ راجاحظ 

مراه زیده هاب الفاظی برگو راست، انتخ وزن درست یریکارگبه نیکویی تنها در شناسند ومی را هاآن شهری و روستایی

 .(131و  132:1965) "است ...فصاحت و روانی مناسب و با

دست یافتن به یک " :گفتندیم وداشتند پن لفظ مهمبمانند نقش معنا را  و ابن قتیبه قدامههمچو  گروهی دیگراما      

ادبیت  و کاهش لالو عدم تناسب میان لفظ و معنا سبب اخ ...داردنیاز به معنای خوب  ،خوب بر لفظشعر خوب علاوه 

امتداد یافت که  گریعس هلال ابوجرجانی و ناقدانی همچو  لهیوسبه وهیش این ؛(65 تا 5 .ت:د قدامة،)"گرددیمکلام 

 برای ی ممتدیهاکوشش عربناقدان گفت  توانیملذا  گشت؛ اعتقاد تلازم میان لفظ و معنا درنهایت منجر به ایجاد

 کشانید. یشناسییبایزمختلف  ی مباحثسوبه را هاآن که این امر انددادهآن انجام و معیارهای  ادبیّتیافتن مفهوم 

 یشناختییبایز یهایداور در تأملبرای  یاهینظر عنوانبه ربازیداز  هاعرببمانند  نیز از منظر ناقدان غربی ادبیّت     

مورد  و زبانشناسی مختلف فلسفی یهانحله یهاشهیاند یلالابهدر  توانیم و جریان تطور آن را گشتمطرح  متن

به هنری  در علوم فلسفی و زیبرانگبحثبسیار  از مفاهیم در حقیقت یکی یشناسییبایزمفهوم زیبایی و ؛ ادقرارد کندوکاو

 ین مفهوما .است قرارگرفتهو بررسی  موردبحث و هنرمندان که با عناوین مختلفی از سوی فیلسوفان رودشمار می

نقد  از ییهابارقهو  خود قرار دهد یهاشاخص ریتأثی را تحت نقد ادب یهاهینظر نیتربرجسته ادبیات و توانسته

 همانند یایزبانشناس متعدد یهانیدکتر، فلسفی و هنری یشناسییبایز از رحم .بپروراند هاآنرا در  یشناسییبایز

 سمیفرمالهای چنانچه شاخصه ؛ )Rayneard,2011(زاییده شده است ...گرایی و شالوده شکنی وساختار سم،یفرمال

فرمالیسم و که آن است  دیمؤ هیم،قرار د یموردبررسشناسی های زیباییدر کنار شاخصه را (ییگراصورت)

های ریهخود را از نظ های اصلیمایه انیگراصورتو  از رابطه و پیوند بسیار نزدیکی برخوردار هستند یشناسییبایز

 ،آن هایؤلفهمر باب ادبیت و دناقدان غربی  بسیارِ نگارندگان، در میان نظرات  است لازم به ذکر ؛اندگرفته نهشناسا ییبایز

 هرپیش از  تکیه نمایند لذاها فرمال یهادگاهیدبه  منحصراً ها،دادند، به دلیل نقش و اهمیت برجسته فرمالیست حیترج

 .مکنییم خلاصه معرفی صورتبه را مکتب این ،زیچ
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مسکو و گروه  یحلقه زبان یهاتیفعال یعنی هیبه قبل از انقلاب روس ترین خاستگاه فرمالیسم در نقد ادبیاصلی"    

 ازجملهو  مطالعه زبان شاعرانه بودبه  مربوطگروه هر دو فعالیت که  گرددیبرم پیازمستقر در سنت پترزبورگ، او

 "کرد اشاره ...و خنباومیا سی، بوراکوبسونیرومن  ،یشکلوفسک کتوریو به توانیمی آن اصل یهاچهره

((Newton,1988,p21با نادیده انگاشتن مسائل بیرونی متن همانند مسائل اجتماعی، تاریخی، روانشناسی  انیگراصورت ؛

. اختندس انیبدر نظراتشان متن محور را  کردیرو کیتقدم  وضوحبههای فرمی آن، و محور قرار دادن متن و زیبایی "و... 

، رسد در متن شدهارائه ادبیّت یهامؤلفهاز  یسطح مشخصرویکردی که در آن، چنانچه مخاطب نتواند به دریافت 

 بیان شد ترشیپکه  گونههمان متن ادبیّت اصطلاحبه یابیدست .(Brodie,2006,p3) "نمایددرک  یدرستبهمتن را  دتوانینم

 روس بدان نائل شدند و این اصطلاح برای اولین بار )شکل گرایان( انیراگصورتاست که  ییهاتیموفق نیترمهماز 

با زبان  یزبان ادب میان بر تفاوتراه "در این  وی ؛Erlich) (1981,ابداع گردید 1921توسط رومن یاکوبسن در سال 

 "یدنما متمرکز به خود پیامرا  است که خواننده نیادر  ادبیّتکارکرد شاعرانه معتقد بود و  داشت دیتأک لمیع ای یرادبیغ

jokobson,1987,p69)). 

 

 غربیو  عربمتن از منظر ناقدان  ادبیّت یهامؤلفهترین بنیادی .2.۳

 تیشعر .2.۳.۱

تمام ناقدان اه بیستم از آغاز قرن ژهیوبه ،است نقدی اصطلاحات در حوزه مطالعات ادبی و نیترجیرایکی از شعریت   

و  باشندگرایان میورتص پردازان اصلی اصطلاح شعریت در دوران مدرن بمانند ادبیّت،هینظر ؛اندنمودهدوچندانی بدان 

وده است؛ بای به شعریت همانند ادبیّت داشته رومان یاکوبسن بسیار ویژه توجهگرایانی که ترین صورتازجمله برجسته

ر کارکرد و نقش شعری در رابطه با دیگدانست که هدف اصلی آن بررسی ای از زبانشناسی میشاخه"شعریت را وی 

ای بهره گرفت تبیین هرچه بهتر این مسئله از مدل خاص زبانیو برای ( 268:1988،جاکبسون) "کارکردهای زبان بود

ه نی فرستندامل یعالگوی ارتباطی یاکوبسن متشکّل از شش ع .که به نظریه ارتباطی یا الگوی ارتباطی معروف شده است

شود(، ای که پیام بدان ارجاع میگردد، موضوع )زمینهستنده به گیرنده منتقل میفر گیرنده آن، پیامی از پیام یا متکلم،

ای ی زبانیژهیوها نقش و کارکرد نو برای هرکدام از آ گشتیمو مجرای ارتباطی  های زبانی مشترک(رمزگان )نشانه

: 1386نامید )یاکوبسن،ی، همدلی و فرازبانی می، ارجاعی، شعرهای )عاطفی، ترغیبینقش ها راقائل بود که به ترتیب آن

رد عاطفی کارک"ها برای نقش شعری ارزش و جایگاه بالایی در نظر گرفت و سعی کرد (؛ یاکوبسن در میان این نقش99

ک: اند )ر.کشبان بزپیام شاعرانه را به کارکرد ارجاعی تبدیل کند؛ یعنی بحث از خود شعر را به زمینه کلی آن یعنی 

 (.87تا  82:1372احمدی،
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عنوان یک اصطلاح گرایان بهپیش از آنکه به دست شکل واژه شعریت همانند ادبیت " میکردبیان  ترشیپکه  طورهمان   

ر بشتر ناظر ته بیبا مفهومی خاص مطرح گردد، از دیرباز در میان ناقدان غربی و حتی عربی، وجود داشته لیکن درگذش

ی بوطیقا )فن الشعر( ارسطو ؛ برخی از ناقدان، رساله(668 :2012)آرون، "د شعر و خطاب ادبی بوده استقوانین تولی

ز این اصطلاح بهره گرفته اارسطو اولین کسی است که و معتقدند  شمارندمیشعریت  برای آغازگاهرا نخستین 

رش شعر در نظ وجنبه فرم و محتوا دانست  به شعریت را در توجه نمودن به دو یابیارسطو در این رساله دست."است

اکات ی تقلید و محبعلاوه و دینمایآن تجلی پیدا م یدهو سازمان یبندیک صناعت هنری است و هنر شعر در صورت

 (.363:2013)مبروک،"داندیعنوان یک عنصر اساسی در آن مرا به

ظ و ن جعفر، جاحبر است ابن سلام الجمحی، قدامه از تعاریف متعددی برخوردانیز شعریت در نزد ناقدان عرب اما    

پیدا  یاژهیعنای و. در نظر این ناقدان مفهوم صناعت مدانندیابوهلال عسگری و.. بمانند ارسطو شعریت را، صناعت م

عر کلامی و ازنظر او ش دانستی؛ قرطاجنی شعریت را در تخییل مشدیکرد که در آن مهارت و تسلط شاعر نشان داده م

یجان و سبب ه با خیالش برای گیرنده شعر، تصویر یا تصویری را نشان دهد که توانستیخیّل بود و شاعر باید مم

اضی ه کرد و قستفادگردد؛ و شعریت نزد مرزوقی به معنای عمود شعر بود تعریفی که آمدی نیز از آن ا انبساط خاطر او

 (364 و 363)همان، و... جرجانی منظور از آن را واضح کرد

 تمایز زبان ادبی از زبان روزمره .2.۳.۲

 ه در آناست کاز زبان روزمره  تمایز زبان ادبی ،هافرمالبرای ادبیّت از سوی  شدهارائهی هامؤلفه نیتریاصلیکی از 

ر داست که  زبانی هافرمالروزمره، در نظر  زبان ؛گرددیمی زبانی جلب هاکیتکن به سمت تمرکز از محتوای آثار هنری

ن زما در .گرددیمارائه  باشدیمرها از هرگونه پیچیدگی کلامی  پیامی خاص از راه کلامی روشن و ساده که"، آن

وابسته  پیام ،دبیادر زبان  اما...است به معنای پیام صرفاً ...و توجه  میگردینممتوجه زبان آن  اساساًخواندن چنین زبانی، 

 ی یا وجودعنای نهای. در این زبان مشودیمازهای زبانی در آن امتیاز محسوب بیان است و پیچیدگی و حتی ر یوهیشبه 

ست و ما ا وزندهفعال دارد  حضور چنین زبانی، زبان در زمان خواندن، ...شدهپنهان شماریب یهالیتأوندارد یا در پشت 

 "یند...زبانی بیافر یهایدگیچیپو دقت به  لتأمو خواننده خود باید معنا را از راه  ... میشیندیبتا به آن  کندیمرا وادار 

 اندگرفتهنشئترابطه  ینهم از خلال شدهشناخته یستیفرمال یهامفهوم نیترمهم تفباید گ ؛(66و  68 :1372ی،احمد)

 و...ی سازبرجسته، ییزداییمفهوم آشنااز آن جمله 

هنجار  با و است مخالف و متفاوت روزمره و عادی نزبا با که فنونی تمامی از است عبارت :ییزداییآشنا .2.۳.2.۱   

 برای اصطلاح نیا بیابد. بیگانه را شعر زبان مخاطب شودیم باعث هنجار از گریز این که گرددیم ایجاد کلام در یزیگر

 انیگراصورت ازنظر"(؛54:1397،نجفی) شد مطرح( 1917مثابه تکنیک )هنر به"در مقاله  شکلوفسکی توسط بار اولین

 جهت به مخاطب تا برود بین زبان از از مخاطب معمولی و آشنا برداشت که است این ییزداییآشنا در مهم مسئله
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هم از  تواندیمکه  تأویل آن بپردازد به و نکرده بسنده اثر از خود یادراک حس نخستین به بیان، و زبان ناآشنایی و غرابت

و هم از طریق افزودن برخی عناصر به زبان معیار  (ار )قاعده گاهیطریق حذف یا کاهش برخی از عناصر از زبان معی

 .(112و  111:1395)قادری،"قاعده افزایی( صورت گیرد)

 :معتقد بود ویطرح گشت. یان موکاروفسکی در ادبیات م یواسطهبه که استاصطلاحی  :یسازبرجسته .2.۳.2.2    

 صورتبهن امر رخ دهد اما ای یاروزنامهانند گفتار یا متون ممکن است در زبان عادی و روزمره م یسازبرجسته"

ود خبه نهایت اعلای  یسازبرجستهدر زبان شاعرانه و ادبی،  آنکهحال دهدیمرخ  هاآندر  کیستماتیستصادفی و غیر 

ار را س عمل گفتنف تواندیم انهپس زبانه شاعر گرددیمآن واقع  نهیزمپسکه عمل ارتباط در  یاگونهبه ابدییمدست 

 گرچه در این بخش، مفهوم ودین میان باید بیان نما در ؛Mukarovský,1964,pp17-30))"دینمابرجسته  یخوببه

استای بانی و ادبی در رامکانات ز اما استفاده ازتبیین شد  هاستیفرمالآرای  یطهیحدر سازی برجستهو  ییزداییآشنا

از گفت  توانیم لکهبداشته باشد  هافرمالاختصاص به آرای  نیست که تنها ریام ،ناآشنا یهامثالنامأنوس ساختن 

که  میخوریبرمردی به موا مکرراً در کتب معانی و بیان"مثال  طوربه نیز بوده است؛ عرب ناقدان موردتوجه گذشته

 متعدد لیدلا ده است،دول شکه از هنجار زبان عرب ع یمواردو برای  اندبرآمدهدرصدد توجیه مسائل زبانی قرآن مجید 

به  این زمینه ، تغلیب و...)برای آشنایی بیشتر درقلب التفات، ( ازجمله32:1373)شمیسا،"اندکردهبلاغی ارائه 

جوع ر ته شده،القرآن نگاش طه با غریبمتعددی که در راب یهاکتابنی قرآن فراء، البدیع ابن معتز و معامانند  یهاکتاب

 (.کنید

 ینیآفرییبایز .2.۳.۳

 ادبی و زبان یعنی ادبیّت یهامؤلفهدیگر  که است ادبیّت اجزاء لاینفک اصلی و یهاهیماجان ازجمله زیبایی آفرینی  

ن دستگاه فکری آ سرمنشأوحدتی که  ؛رسندیموحدت  از ینوعبه ینیآفرییبایز سرانجام در این بخش یعنی شعریت

واقع در پس دهدیماثرش آن را جریان  در بستر که وی نیز خلاقیتی و ),2011Rayneard( باشدیمشاعر و نویسنده ادبی 

از  یامجموعهحاصل از  یاین زیبای ؛اندبوده ینیآفرییبایزبه دنبال  خود ادبیّتدر ورای مفهوم ربی غربی و عناقدان 

 ،م و غموضقارن، ابهاو ت تناسب انسجام و وحدت، یعنی ظهور اصول زیبایی هنری منجر به تیدرنها شگردهاست که

ردگی حجم و گست جهبا تواین اصول  پرداختن به یکایک ؛گشتندیم ...و و آفرینش  لیتخ غرابت و ابداع، و پویایی متن

شریح را ت نشانیترمهم رخی ازبمختصر  بسیار طوربهنیست لذا فقط  ریپذامکاندر چنین پژوهشی  عملاً ازحدشانشیب

 .میینمایم

 صورتبهبرخوردار از یک کلیت باشد، یعنی  یاثر هنر "که  آن استبه معنای  :انسجام و وحدت .2.۳.۳.۱

در سایه وحدتی موضوعی یا عاطفی  ... این کلیت ممکن است فاقد نظم و پراکنده تلقی نگردد یاتودهو  دهیبردهیبر

 نیترکلاندر  که رخوردار باشدب تواندیم سطوح مختلفی از هماهنگی هر اثری ازپس  (189:1377)امامی،"حاصل شود
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و تخیل  عاطفه زبان، مختلف درون ساختاری یعنی یهایهماهنگ خواهد بود. این وحدت حاصل از نیآفروحدت حالت

 خواهد بود.در متن 

 منتقدان اکثر درگذشته" ... باشدیمساختن کلام  پوشیدهو  ابهام، به دنبال معنا نیترسادهبه  :ابهام و غموض .2.۳.۳.۲

 د، ابهاممعنای صریح و دقیقی داشته باش بایدکه سخن  ییدرجاادبی عقیده داشتند که به علت ضعف نویسنده، 

لق ابهام ش جدید، خن نگردر ای و، این اصطلاح بار معناییِ مثبت یافته است.منتقدان نقد ن، اما امروزه با ظهور جادشدهیا

 "سازدن عنا را پنهامک ش از ییدر یک کلمه یا عبارت، ب نستهه تواکاثر ادبی است  نندهیآفرمهارت  یهانشانهی از یک

 .( 35: 1377دادی، )مق

 یهامؤلفه میانتا  کندیمکوشش  مخاطب/خواننده در آن  شود کهگفته می یفرآیندبه  " غرابت و ابداع:. 2.۳.۳.۳

 تن معنارای یافبمخاطب  تلاشچنانچه ...همگرایی و ارتباط ایجاد نماید ،ادراک خود از هنر و جهان با دستگاه غریب

از  مخاطبمندی رضایت سبب به عمدتاًاین احساس  لذت منتهی خواهد شد که احساس آمیز باشد بهموفقیت

یرد گبرای خلق غرابت بهره  تواندیم یشماریب یهاراه /ادیب از سندهینو ...است مسئلهآن  در حل خلاقانه اشییتوانا

 و یا خلق احساس غرابت استبرای  هافرمال یهاروش نیترمهم یکی که ناآشنا یبه صورتمره روز زبانارائه  ازجمله

 .(Grabes,Herbert,2008,pp30-69) "باشدیمکه از راهبردهای اصلی حامیان مدرنیسم و پسا مدرنیسم  یشکنسنت

 ادونیسمنظر از  متن مفهوم ادبیت یرسبر .3

 ادبیّت یواژهان از چند در آثارش که وی دهدیمنشان  از ادونیس ماندهیبرجادی در آثار نق کندوکاومانمطالعه و     

 ةیشعر  عنف،یة العربیة، شعریة الالشعر  :ماننده است کاربردهبهواژه شعریت را  چشمگیری طوربهاما در عوض  بهره نگرفته
از چه آن با توجه به؛ ...و الجدید لکلامقدیم و شعریة االقراءة، شعریة الاستعادة، شعریة المؤالفة، شعریة الکشف، شعریة الکلام ال

ح ضیه را مطراین فر توانیم در قسمت مبانی نظری بیان شد ادبیّتواژه شعریت و  انیم ،ارتباط و پیوند بسیار تنگاتنگ

 دوصوص به خن د در ایالبته بایقرار داده باشد  ادبیّت معادلی برای را شعریتدر آثارش  این شاعر و ناقد آگاهکرد که 

 مهم توجه داشت: ینکته

 از ادونیسم بیان نمود که قصد یک قاعده مسل صورتبهو  داد تعمیمرا  مزبور فرضیه توانینم وجهچیهبه اول آنکه     

 یّتادب همان شده توسط وی، کاربردهبه... وصفی و مختلف اضافی و یهابیترک عناوین و در قالب تمامی واژه شعریت

روح یک  کالبد و به شعریت و گاه باشدیم اشیلفظاز شعریت ناظر به همان معنای ش پس گاه منظور تبوده اس

 .باشدیماین موارد حائز اهمیت  کیتفکرا بخشیده است که  ادبیّتاصطلاح یعنی 
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از زیرا  سازندیم طرحم عربو قدان غربی ان ی است کهادبیّتفراتر از آن  کندیمی که ادونیس بیان ادبیّت آنکه دوم     

اری از در خلال بسی تادبیّرابطه با  دراین ناقد  شهیاند درواقع ؛باشدیمبرخوردار است که خاص وی  یایمعانو  مفاهیم

ر، کلام ، سیاسة الشععربيالشعر للالعربیة، مقدمة  الشعریة)) ی:هاکتابهمانند  استقرارگرفته  و بسط موردبحثآثارش 
 آن را توانیمه ک المتحول الثابت وکتاب  ترمهماز همه  و( (...  دیوان الشعر العربي ت القرن، زمن الشعر،البدایات، فاتحة لنهایا

 مبسوطی کاملاً صورتهبی که در آن اثر ،چرندیمدانست که به دور این اثر  )هوامش( ییهاهیحاش اصل و بقیه آثارش را

ست یعنی همان دوره ی که در آن ثابت مسلط اامرحلهعربی از  - ادبیّت تردرستو یا به عبارت – صحبت از شعریت

 .است افتهیامتدادیعنی عصر حدیث  باشدیمدر آن متحول مسلط  ی کهامرحلهی سوبه جاهلی آغاز و

 متن از منظر ادونیسادبیّت  یهامؤلفه نیتریادیبن .3.۱

ین ا نگارندگان ،مودن یبنددسته و محورهای مختلفی هاصورترا در قالب ادونیس از منظر  ادبیّت یهامؤلفهتوان می    

در د دنتلاش نمو وبهره گرفته است  ((الشعریة العربیة))خود در کتاب که وی  اندگرفته بهرهمحورهایی  تریناصلی ازجستار، 

ورد م نیز غربی و عربقدان متن از نگاه نا ادبیّت یهامؤلفه نیترمهمرا با  هاآن ،محورها نیاز ایک تشریح هر ضمن

 ند.قرار ده و بررسی تطبیق

 جاهلی و زبان شفاهی ادبیّت .3.۱.۱

آگاهی  یریگشکلدر ضمن نقد و بررسی شعریت جاهلی صورتی از آغاز  تا کندیمتلاش  ادونیس در این محور     

و در  شفاهی صورتبه راجاهلی  /خاستگاه شعر پیش از اسلام " یورا بیان نماید؛  ادبیّتنسبت به موضوع  ناقدان عرب

 .1989دونیس،ا) "نوشتاری و مدون ثبت و ضبط نشده است صورتبهکه  داندیمشنیداری –فرهنگ صوتی  ضمن یک

شعر  ریتأثبررسی خصوصیات و  علاوه بر هدفش در این بخش "که  کندیمکتاب اذعان  در مقدمه همینو  (5:الف

هدفی که  ،(۵ همان،) "باشدیم زیبایی شناسانه شعر شفاهی بر کتابت ریتأثبررسی  یاژهیو طوربه، جاهلی بر کتابت عربی

 هنگام در جاهلی و زیبایی شناسانه تعدادی از شاعران اختصاصی یهایژگیو به نویسنده/این ناقد ،شودیمدر ادامه سبب 

پس در  نماید یاژهیو توجه ،گرفتندیمهرکدام در سرودن اشعارشان از چه روشی بهره  اشعارشان و اینکه سرودن

نگرش زیبایی  ،دینمایممطرح  شعریت شفاهی در دوره جاهلی در ضمن بررسی ویکه  یایاصلحقیقت مبحث 

دارد که  یاشناسانههمان هدف زیبایی  با یاملاحظهقابل؛ این نگرش همپوشانی باشدیمشعر این دوران  به شناسانه

به پیام ( شعریت شفاهیمبحث ) این در نویسندهاهمیتی که ؛ دندییجویم ادبیّتورای مفهوم  ربی درغربی و عناقدان 

نیز  ، یاکوبسنباشدینم یاکوبسن به الگوی ارتباطی شباهتیب، شکیب بخشدیمو بدان ماهیتی آوایی  دهدیمصوتی 

از  ؛(۱۹۸۸ وبسن،جاکشود )یمگردد و به مخاطب منتقل معتقد است که پیام شاعرانه از طریق یک کانال صوتی بیان می

گفت  توانیمکه  باشدیم یاگونهبه گرددیمقائل  شیهادگاهیدجایگاه و اهتمامی که ادونیس برای شعر در  سویی دیگر



 

12 

 

یت علمی است شعر "د معتقد بو که کوهنجان از آن جمله  محصور در شعر است،ناقدان غربی بمانند شعریتش  نظریه

 .(29:2000ن،هکو)"باشدیمکه موضوع آن شعر 

 در کرشدهذبخش  در صر عربیو دیگر ناقدان معا هایغربی هادگاهیددیدگاه ادبیّت ادونیس با  تفاوت بنیادین میاناما    

ادونیس  رسدیمنظر  از میراث عرب قائل است؛ به یامرحله عنوانبهمرحله شفاهیت  اهمیتی است که ادونیس برای

ده که بو گرفتهشکلن دهد که در این مرحله فضای شاعرانه و ادبی مهمی سعی دارد تا در بررسی مرحله شفاهی نشا

 وضع آدونیسمالبته  است؛ شدهلیتبدمعیاری برای قضاوت درباره متون بعدی پایگاه اولیه و مرجع گشته و نیز  تبدیل به

لاش برای لناً متهم به ت. بسیاری از ناقدان آدونیس را عباشدیممواضع وی  نیزتریبرانگبحثدر مورد میراث یکی از 

 فاعداز میراث  کنندیمدونیس همیشه موضع خود را در مورد میراث و کسانی که ادعا ا، اما کردندیمتخریب میراث 

 مباهات و مسئله؟ اگر کنندیمبرای میراث چه  کنندیمکسانی که از میراث دفاع ": گفتیمکرده و  ، روشنکنندیم

که من  طورهمان میراث عرب را وزندهروشن  یهاجنبه بگوید که وی تواندینماصری افتخار کردن است، هیچ عرب مع

 " ...رده استکو مطالعه قرار داردم، بررسی  یموردبررسهمچنان که من آن را  کرده، یا آن را آشکار نشان دادم،

(245:1980). 

نسبت به  این نویسنده نشان از آن دارد که یتگفت توجه ادونیس به مرحله شفاه توانیمبنابر آنچه بیان کردیم،  لذا   

ندای  شیهادگاهید هرچند، وی در ضمن نبوده است البته توجهیب رودنبالهاتباعی یا  علم الجمال()ی شناسییبایز

ت به معنای تبعیت اما این بازگش دهدیم -اش ه ویژه آن بخش مبدعانهب-به شعر جاهلی و گذشته بازگشت و اهتمام

 رخلق شع مل اصلیعا را وزن و قافیه ناقدان عرب در دوره جاهلی "که یدرحال طور مثالاز آن نبود به چراوچونیب

 "داندنمی را لازمه اصلی وزن و قافیه وجود ،ادبیّتقافیه در افزایش  و وزن موسیقایی ریتأثبا قبول  سیادون ،دانستندیم

 (.۸۶و  ۸۹ :۱۹۹۳ )ادونیس،

 فضای قرآنی و ادبیّت .3.۱.۲

البته است  متن ادبی و بر فضای شعر راتشیتأثدر آن، قرآن و  موضوع اصلی ی پیداست،خوببه محور دوم از عنوان     

ناقدان  ار دهد زیراقر بحثمورد قرآنی یهاییبایز کشف و یا دینی دیدگاه ازنظررا  قرآنی نیست تا متن صدددر نویسنده

 دیدیزیبایی شناسانه و نقدی ج یهاافق به آن دسته از خواهدیمبلکه  اندپرداختهپیش از او به این مقوله  بسیاری

نسبت به  یوینی که نگاه دباید توجه داشت  ایجاد نموده است البته ادبیّتاز قرآن در مفهوم  یریرپذیتأث بپردازد که

 "داشتندنخود رویکرد دینی  یّتادبمفهوم  در هافرمال"ازآنجاکه  هاستفرمالبا عملکرد  مغایر کاملاًدارد  ادبیّتمفهوم 

 .(22و  23: 2016، )حمداوی

 به بررسی ابتدا "از خلال رویکرد دینی،  ادبیّت جدیدِ یهاافق سازی تبیینتحقق این هدف یعنی  برایادونیس      

و متن قرآنی  پرداختهه متن قرآنی و متن شعری به مقایسه و مقارن انیم ،ترشیپکه  پردازدیم ییهاپژوهش نیتربرجسته
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ی که در آثار" ،(36:الف .1989دونیس،ا) " انددادهدر مقابل شعر جاهلی قرار  نمونه جدیدی از متن ادبی عنوانبهرا 

 ، باقلانی((القرآن عجازإ فی النکت))رمانی در  :همانند انددانسته ز شعر بسیار برتر است و حتی آن را معجزهامتن قرآنی  هاآن

 هاآندر  و شعر و زبان داشته یحوزهکه اختصاص به  کندیممطالعاتی یاد  سپس از آن دسته از ...و( (القرآن جازاع))در 

و  رریج ضائقن))بمانند  اندشدهمناقشه کشانیده  و بحث به عرصه شعری نظم و قرآنی نظم میان بیانی مشترک مسائل
 به این ،هایبررس به مدد این تیدرنها؛ (41 تا 93همان،)ر.ک. "...قرشی و اثر ((عربال شعارأ هرةجم))و  دهیابوعب اثر( (قرزدفال

از  ی جدیدینمونه به، متن قرآنی هاآن یواسطهبه ارائه داد که دو خوانش متن قرآنیبرای  توانمی رسد کهنتیجه می

 گوید:میلذا  گرددیم تبدیل متن ادبی

ن آ هجوهرکه  اهلیجو زیباترین گزاره از زبان شعر  است همان شعر جاهلی انسانیکلام  نیباتریز خوانش اول، در"    

 یاهلشعر ج لاغتِدر پرتو ببه متن قرآنی ...خوانش در این  پس ...است یمتن قرآن مطلقاً، باشدیمزمینی و آسمانی 

یت نمونه و الگو اهلی خاصبه شعر ج] شاین نگر [ ...متن قرآنی و به شعر جاهلی در پرتو بلاغتِ شودنگریسته می

 یزیاز آن چ ینمادنی نامید یع «العرب ةطریق»را  اسلوب شعر جاهلی تا بتوان شودیم و سبب... دینمایماضافه  بودن را

از  نبوی و الهی است، باشدیموحی  که جهتازآن قرآنی زبان اگر پس کندیم زیمتما سایرینرا از  یعرب یتکه شعر

به  (الثقافة)رهنگ ف، خوانش دوم درو  ...باشدیم جاهلی شعر زبان ،خودش که جهتازآن است شعری متنی ،سویی دیگر

 ،در این نگرش... رددگیممتن  و فکریِ معنوی جنبه افزون شدنِ سببو  گرددیم اضافه شدآنچه در خوانش اول گفته 

گسست از  دهندهنشانکه  است دیدج ینوشتار ، بلکهنیستانسان و جهان  یبراخوانشی  ای دگاهید کی تنها قرآن

 را در شعریت جانبههمهو  یاشهیرمتن قرآنی تحول  پس باشدیمی انیدر سطح شکل بو نیز  در سطح دانش تیجاهل

 .1989نیس،دوا) ...و تفکرش نگر به فرهنگ یپردازبداههاز فرهنگ شهود و  و اراز کلام به نوشت رییتغ ،و آن ایجاد نمود

جدیدى  یشناسییبایز دانش بلکه د،نها را بنا نوینى ی نقدیهاانیبن تنهانه قرآنى یهاپژوهش رونیزاا؛ (۴1و  ۴۲ الف:

 .(51و  50همان،) "آوردعربی را فراهم  شعر بالندگى مقدمه رشد و ایجاد کرد که را

که  نمایدمتنی ادبی یاد  عنوانبه متن قرآنی ازتا  کندیمتلاش  نویسندهدر این محور شد  مشاهدهکه  گونههمان      

انتقال  واهلی تقریب سازی شعر ج؛ حرکتی که سبب ، یک حرکت جدید فرهنگی را در جامعه عربی ایجاد نمایدتوانسته

 توانیم رواقعد ؛را ایجاد نمودی جدیدی شناسییبایزدانش  تیو درنهاگشت  ی شفاهی به مرحله کتابتمرحلهاز  آن

یعنی  ( با مرحله سومشفاهیاول ) حلقه پیوند میان مرحله مثابهبهمهم و  مرحلهنیس در نظر ادو گفت مرحله کتابت،

ه ختاری بستهی از سادر مرحله کلاسیک و شفا که در ادامه از آن سخن خواهیم راند زیرا ادبیّت باشدیمنوگرایی ادبی 

د از آن نامیمابت کت آن راکه  دومی محدود بود و نیاز داشت تا به کمک مرحله هاچهارچوببرخوردار بود که دارای 

 گردد.می دیلی متعددی تبهادگاهیداین مرحله ادبیت به ساختاری باز با  در مرحله نوگرایی برسد؛ و بهمرحله گذر کند 

سبب  وبودند آمده  به وجودقرآنی  یهاپژوهشاز  یریرپذیتأثکه به  یشناسییبایزاصول  نیترمهمادونیس در خاتمه     

 :دینمایم در پنج اصل زیر خلاصه را شدندیمش ادبیت متن افزای
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 یلگوبرداراکه به شاعر باید شعرش را از آغاز شروع نماید نه آن اصل نگارش بدون تبعیت از نمونه پیشین یعنی".1

در  ر جاهلی راتقلید نمودن شع ضرورت دوری از تنهانه اصل نیا پیشین خود بپردازد. یهانمونهاز  صرف

و  روح به اعماقِ نفرورفت و تعبیر یهاروش( در رمعمولیغناآشنا ) یهاافق ضرورت کشف بلکه همچنین ردیگیبرنم

 .ردیگیبرمدر  جهان را نیز اشیاء و تحلیلِ

زم خواندن آن مستل شعری و که نگارش هر یاگونهبه به فرهنگ عمیق و گسترده نیاز هر شاعر و ناقدی اصل .2

 .کندینمبرای آن کفایت  (...زبانی )لغوی ت پس تنها شناختکافی اس دانش و مهارت

ا زمانی ر ظرازنیک شعر  تأخرتقدم و  نباید صرف زیبایی شناسه یعنی یهایداوراصل عدم توجه به زمان در  .3

 دید بودنجنو و "زیرا (53و  54:الف .1989دونیس،ا)"...آن بر دیگری به شماریم یوبرترزیبایی  عاملی برای

 اعنمست...بدین معنای برتری نی بهلزوماً بودن سابق  و از منظر ابداع، زمانی اثر ندارد تأخربه تقدم و  ربطی وجهچیهبه

و اثر  ابندییملاقی ت... بلکه در این منظر قدیم و جدید باهم  است تراگر نو باشد از شعر قدیمی به که بگوییم شعر

 (144و  145:1994دونیس،ا) ...معاصر و هم غیر باشدیمهم معاصر  زمانکهنری در ی

ارهای معی نیترمهمدر شعریت پیشین یعنی شفاهی وضوح از  کهیدرحال اصل اهتمام به غموض و ابهام در شعر، ".4

 .گرددیمآن زائل  تیاهم شعریت جدید، در بود، زیبایی

ست به دده است ودکار و عادی شیعنی همواره شاعر در آنچه خ اصل اولویت و اهمیت دادن به ابداع و نوآوری .5

 توجهجالب مانیبرااصول  این آنچه در ؛(54و  55:الف .1989دونیس،ا) ".تغییرات زند و از آن تجاوز نماید

 ماصل اول و پنجم که همان مفهو ژهیوبه ،باشدیم انیگراصورتبا مفاهیم  هاآنبرخی از  شباهت مفهومی دینمایم

 ورای خود دارد. را در هافرمالیی زداییآشنا

 نوگرایی و ادبیّت .3.۱.۳

مدرنیسم - 1:گرددمی تفاوتمو شامل سه گونه  است جانبههمهجامع و  یادهیپد از دید ادونیس (مدرنیسم)نوگرایی      

 هنری خود مدرنیسم را در خلال ادبیّتمقوله  وی مدرنیسم هنری؛ -3...تغییرات انقلابی، اجتماعی و مدرنیسم-2علمی 

 أملت و در آن کشف طریق زبان ادبیکه از  پردازدیم یایاساس سؤالاتاین مدرنیسم به " زیرا دینمایم و بررسی بحث

قت در حقی ؛(241:2010دونیس، ا) "یدبگشا تعبیر یهاراهنوینی در جهت نگارش و کشف  تجربی یهاافقگردد و نیز 

فاهی شادبیت و زبان یعنی – مانشدهانیب پیشین محور ودر سایه نسبت با دادونیس  (مدرنیسم ادبی)ادبی  یینوگرا

 ولاصه معنای بهمان سنت نظرگاهش  در شعر جاهلی و قرآن "،ازآنجاکه ابدییم نمود -و فضای قرآنی تیادب جاهلی،

 .(14 و 15همان،) "بودند
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 قائل ادشدهی وردومحخلال  در شعر جاهلی و قرآن برای که ارزش و احترامی رغمیعلنویسنده  در محور سوم،پس      

 که شاعری":دیگویم پس کنار بگذارد و از آن فراتر رود ( راسنت )سطح که خواهدیم معاصر() یامروزاز شاعر  گشته

 ...نده نیست زشاعری  چنین هست متحرک یامردهو همانند  محبوس گشته بپردازد گویی در زمان سنت(سطح )به  تنها

که  هم دارد بمانند درختی از آن فاصله حالنیدرعدر عمق ریشه دارد و  گریدیعبارتبهدر سنت یا  شاعر نوگرا شعر

 یگونهر سنت به ب ویخروج البته  .(۱۷۰:1۹۸۶ )ادونیس، "گسترده شده است هاافقدر  شیهاشاخهشاخه دارد اما 

 دیتأک مل از گذشتهر خروج کاب خواهمینم اذعان کرده است: من بارها در ضمن آثارشو  نیستو افراطی  جانبههمه

ایجاد  یالحظه آینده در .باشدمیخروج از تاریخ  درواقعاست و این خروج،  رممکنیغ ینمایم، زیرا چنین خروج

 .(۱۹۸۶ ،)همان که با گذشته و حال مرتبط باشد گرددیم

در از سویی دیگر  و است نتواکاوی عمیق در سدعوت به  سوکیاز این ناقد  ادبی وگراییگفت ن توانیم رونیازا  

 هکرار دوبارو ت ه تقلیدب مقلدان سنت و همچو دناز منظر سنتی فراتر رو که خواهدیماز شاعران  . اوپیوند خلاق با اکنون

به همین دلیل  باشند عیو بدبرای خلق اشکال نو  حامل جهشی ،هاشکلبازگشت به  یجابهگذشته نپردازند بلکه 

 قادر به صحبت کهیدرحال انداصوات ...بلکه تنها مقلدانشوندینمتلقی  زندهنباشد پی نوآوری ملتی که در : دیگویم

 بردیم ه ارثه کلام را بک یشخص باران. همانند ابر است و کلمه کلام نه کلمه. اندکلاماین افراد وارثان  زیرا نیستند

طهر سازند مو  پاک توانندیمان ارثان کلمه بمانند باراما و باشدمی کنندهحفظتنها جمع کننده و  که همانند کسی است

 تعریفادبی،  زبان یعنی، موضوع مهم دودر این نوگرایی  مباحث در نیتریاصل اما ؛(۱۹۸۶ ،ادونیس) بخشند یوزندگ

 .شودیم انینما شعر و شاعر

 ادبی زبان. 3.۱.۳.۱

زبان در تجدد و تبدیل  شگرف ریتأث شده است و بارهابرای زبان شعری قائل  یاژهیوجایگاه  دونیس در آثارشا      

که معتقد است  یاگونهبهقرار داده است  یموردبررسمعیارهای مدرنیته باشد را  که پاسخگویادبی به اثری  و متن شعر

 وهچارچوب آن خارج گردد بعلا بدون اینکه از شودیمزبان آن ناشی  تجدد از نخست شعر ژهیوبهمتن ادبی  تجدد در"

: تفاوت بین شعر و نثر در وزن نیست، دیگویم بارهنیدرالذا  داندیمو نثر  زبان شعری را معیار اصلی در تمایز بین شعر

زبان معمولی و روزمره زبان  کهیدرحالزبان شعر، زبان اشاره و رمز است  ...تعبیر زبان آن است درروشبلکه 

 ادبی یا شاعرانه زباناین  به یابیدست یبرا ستیشاعر مدرن ،نیسادو ازنظر( 17:1986 ؛24:1985)"است یسازشفاف

حاکم بر زبان را  یو منطق ی، بلاغیدستور نیو همه قوان نماید خلل ایجادآشنا  یزباننظام در "تا  کردیتلاش م دیبا

به رحم  کلمات ی کهاگونههب بود ریپذامکان ها...آناز  فرا رفتنبه کلمات و  کامل یآزاد یامر با اعطا نیا نابود نماید.

جدید و زیبایی به مدد نیروی الهام و نمادگرایی به و ابعاد  تغییر دادهها آنروابط میان ... شدندمی لیتبد یدیبارور جد

که ادونیس  طورهمان نیبنابرا (17و95:1986ادونیس،) "نمودندیمکه کلمات را فراتر از واقعیت  شدیمافزوده  هاآن

برخوردار  که از خلاقیت و ابهام نبود ی و ابلاغیفیتوصروزمره امری  و یزبان عاد برخلافزبان شعری  کندیمبیان 
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و  دیجد ریتصو یعنی برپاشدهکلمه و  ، اشیاءانسان میان یدیروابط جد در آن "بلکه  (۱۷و  ۱۶۳ ،همان) نباشد

 .(154:1985دونیس،ا) "استگشته در آن ارائه و انسان  یاز زندگ ایمبدعانه

 شعر و شاعرتعریف . 3.۱.۳.۲

تابع  وریف است تع رقابلیغو عقیده دارد شعر  داندینم قوانین ثابت شعری محصور بهشعر را ماهیت  ادونیس       

 تعریفی که نیترمهم؛ (312:19۸۶) "شکستن قوانین و معیارهاست ،همواره شعر "گوید:لذا می قوانین خاصی نیست

 که باشدیم یامقولهماهیتی  ازنظر ایرؤیاست و ؤشعر جدید نوعی ر" این است که  دهدیمه وی برای شعر جدید ارائ

شعر جدید در درجه اول  لذا باشدیم هاآننظام نگرش به  و نیز تغییری در نظام اشیاء و رایج است یهامفهومخارج از 

 واین شعر تجاوز در  شعری است. یهاغرض در شدهبستهبه کار  یهااسلوب شعر قدیم و نیز یهاوهیش نوعی تمرد بر

 آن رایدن توان د گرا دیتقل ذهن شخصو  دینمایمکه حقیقت خاص شعر را، حقیقت جهانی ...وجود دارد  یایتخط

در تبیین  این نویسنده یدغدغه نیترمهماما ؛ (10همان،) "قادر به دیدن آن خواهد بودشاعر،  و تنها نخواهد داشت

 فرهنگ اول یدرجه"باشد، در  آن ریتعبو قافیه و حتی نوع  وزن ،مسئله ساختار شعری یش از آنکهماهیت شعر نو ب

و به  باشداعی تازه و ابد قتاًیحق شودیمکه نوگرایی ادبی نامیده  یامقولهاین  معرفتی شاعر یا نویسنده است اینکه آیا

از  باید را ابتدایک شاعر نوگپس است  ...دگرگونی ادبیآیا تجربیاتی جدید را در بردارد که متناسب با  عبارت بهتر

اژگان زبان و و منبع زیرا شاعر خود گرددیمآغاز  خود معرفت و شناخت لازم برخوردار باشد و این شناخت از شناخت

 شاعر توانیمرا ن صیشخهر  " لذا (؛101 و 102: .تد دونیس،ا) "اند... ییزداابهام است و واژگان ابزار کشف و نیز

بتواند ارتباطی خاص بین زبان و  -2 گرشی خاص داشته باشدن -1 مگر آنکه از سه ویژگی مهم برخوردار باشد: نامید

 .(37:2002)ادونیس، "...یی خاصی را ایجاد کند یا زبان شعری خاصفنی و زیبا تکنیکی -3اشیا ایجاد نماید 

نموده درست  مطرحو نیز ماهیت شعر و شاعر  یادبزبان  که ادونیس در باب ، سخنانیشد که ملاحظه طورهمان     

اعتقاد  انیگراصورتبمانند  مثال وی طوربهبیان نمودیم  هافرمالاز  ترشیپرا دارد که  ییهادگاهیدرنگ و بوی همان 

 سازی و هغریب یقو اشکال خودکارشده و عادی زبان تنها از طر باشدیمزبان شاعرانه  ازدارد زبان روزمره متفاوت 

ارتباط  یبرقرار یراب یفقط ابزار زبان ادبی "گیرند و یا آنکه معتقد است: یادوبارهجان  توانندیماست که  نوآوری

 تیخلاق یو درها ردیگیتحول صورت م وحرکت شروع که از آن  و کشف است ییگرادرونابزاری برای ، بلکه نیست

ایجاد  و زبان اءیاش میان انسان، ویی جدیدی که رابطه علاوه براین ؛(10:1979دونیس، ا) "گرددیمگشوده  یو نوآور

و  اندرانهشاعنکه بالقوه آاشیاء چیزی نیستند مگر "است که جان کوهن در نظریه شعرش بیان نموده که گونه هماننموده 

، شودیمبدیل ت ی متکلماءیشبه  حقیقت در آن، کهو از آغاز زمانی  دهندیمبالفعل انتقال  قوهشاعرانگی اشیاء را از  زبان

 .(60و  61:2000)کوهن، "شودیمزبان ساخته  واسطهبه اشییبایز سرنوشت
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 ینیآفرییبایو زادبیّت  .3.۱.4

اهداف  دنبالبه  ادشدهیمحور  هر سه خلال در یو ،شدادونیس مشاهده ادبیت  یگانهسه یمحورها در کهچنانآن   

ه ه فراوانی بردبهر ...و غرابت و ابداع ،غموض و ابهام وحدت و انسجام، همانندصولی ا است و از زیبایی آفرینانه

 خواهیم پرداخت. نیز هاآنخلاصه به  صورتبهادامه  درکه است 

 تمیر کیه آنکقبل از ( بود...ساختاری )عضوی یوحدت ادونیس ازنظر دیشعر جدشکل  " و انسجام: وحدت .3.۱.4.1

است  از شکل یحتوا و محتوا بخشاز م یبخش شکل" :دیگویم بارهنیدراکه  یاگونهبه (۱۵:19۸۶) "...وزن باشد  کی ای

 کینه شاعرااثر  هر در شکلپس  .کندیم انیکه ب ستین یآن جدا از کلمات یو محتوا نیست دیگویم ازآنچهجدا  زبان ...

از اصل وحدت و  یریگبهرهبا وی  شودیمکه مشاهده  طورهمان؛ (15همان،) "لیاص یقیواحد تلف کی ،واحد است

ساختاری  حدتو مسئله تمرکز بر تا با کندیمسخن رانده شد تلاش در مورد آن  ینیآفرییبایزدر بخش انسجام که 

ر آن به یک عناصر قصیده د یهمهکه  رسدبه وحدتی  و رودفراتر  و وحدت ساختار زبانی وحدت موضوعاز  عضوی()

 ...و یشناختروان یی،او معن ینیموزون، ع یساختارهاتمامی  در آن کهیطوربه گرددمیتبدیل واحد منسجم و یکتا 

 همگن باهم باشند.

 یرابپوشاند تا ب که شعر را ستین یخارج یحجاب"این نویسنده ادبی  یهادگاهیددر  ابهام و غموض: ابهام .3.۱.4.2

و راز  کندیمکه متن در آن حرکت است  یهمان قلب جهان مابها لازم باشد که آن حجاب برداشته شود بلکهدرک آن 

ستون  بهاما"وی  ازنظرلذا  ؛(27:2002)"...مگر به غموض و ابهام ختم شود ندارد یشعر ارزشپس جهان است  نیا

دارد  در متنی قرار یّتادبزیبایی شعریت یا "و  (21)همان، "البته به این شرط که به معماگویی بدل نشود باشدیمشعر نو 

 (؛54:الف .1989دونیس،ا) "باشدو معانی مختلفی  لاتیتأوکه از غموض و ابهام برخوردار باشد یا اینکه دارای 

ناقدان  مانندبه بلکه گرددیمو ازدیاد معنا  دیمنجر به تول تنهانهادونیسی در مفهوم ابهام  شودیمکه ملاحظه  گونههمان

ته بهره گرفشاعرانه  یارتقا معنا یبرا یضرور یعنصرو  یشناختییبایز دهیپد کی عنوانبه، ابهام غربی، ادونیس از

 .است

نگرش  وجود" وی. دهدیمو نوآوری تشکیل  ابداع جوهره و ماده اصلی نوگرایی ادونیس :ابداعوغرابت  .3.۱.4.3

معتقد  اما شماردینم بداعارا هر حداثتی  در نوگرایی ضروری میداند و ش رابه معنای جامع همآنو مبدعانه  خلاقانه

میان دو سطح ابداع و بدعت تفاوت  ادونیس ؛(۱۱۲ همان،) "باشدیمدائمی و ابدی حدیث  صورتبه یابداعاست هر 

و  و نبوت اما توجه بدعت به سطح ایرؤعمق حیات است یعنی همان  بازتاب ابداع" :دیگویم بارهنیو درا نهدیم

و ابداع رودی عمیق و دائمی. بدعت  باشدیم یو فصلهمچو رودی موسمی  عتدب" .(1۷۰:19۸۶) "آن است یپوسته

فعال و پویا  ابداع باید کندیمبیان  نویسنده کهچنانآن پس (100:1979دونیس،ا) "...موج است و ابداع حرکت و عمق 
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جدایی و فاصله  از سخن شاعران پیشینش جدا گردد و همین که لازم استابداعی خود  یهاجهشو شاعر در  باشد

که  (16:1985ادونیس،) "نامدیممیراث فعال ابداعی  را ندیفرااین  یو " .رهاندیم گذشتگاناست که شعر را از تقلید 

 .شودیمهنری  یهاییبایزمنجر به آفرینش 

ته ن بهره گرفر سنتی و مدراختلاف میان شع جادکنندهیا عوامل نیتریاصلیکی  عنوانبهاز اصطلاح آفرینش  ادونیس     

ر بافت و قدیمی را د یهاقالب: شعر نو باید از نوآوری و آفرینش برخوردار باشد و بتواند دیگویم بارهنیدرااست و 

 ن شعر،ای جوهری تیخاص است. شناختهینمآن را  ترشیپکه خواننده  یاگونهبهساختار جدیدی به خواننده ارائه دهد. 

دائمی و  ابداع چنین هر ملتی که فاقد و( ۱۹۸۶ ادونیس،) زبان بیانی و تعبیری است یجابه یگر نشیآفرزبان  نشاندن

ن آزبان و فرهنگ  تیدرنهاو  ماندیمو غریب  گرددیمنیز دور  در زمان گذشته شیهاابداعاز  جیتدربه مستمر باشد

 (148و  149:د.ت دونیس،ا) .ردیمیمو  گشته از ابداع و خلاقیت خالی ملت

 نتیجه

 چشمگیری طوربهعوض  اما در بهره نگرفته ادبیّت یواژهچندان از  اشینقد آثار ادونیس در بنابر آنچه بیان شد      

ر د ادبیّتواژه شعریت و  انیم گ،آنچه از وجود ارتباط و پیوند بسیار تنگاتن با توجه به است؛ کاربردهبهواژه شعریت را 

ه بود ادبیّت ایشعریت معادلی بر یواژه ویاز نظرگاه  که شودمییه مطرح این فرض قسمت مبانی نظری بیان شد، پس

وم مفهبررسی  ریقاز ط این نویسنده /ناقداز نگاه  آن یهامؤلفهو  ادبیّتتنها گذرگاه برای بررسی مفهوم  است و

و محورهای  هاصورتلب در قا توانیمرا ادونیس  متن از منظر ادبیّت یهامؤلفه خواهد بود؛ اما ریپذامکان شعریتش

بهره  ()العربیة الشعریة)) شکتاب درناقد محورهایی که اصلی ترین  با الهام از این جستار نمود که نگارندگان یبنددسته مختلفی

نوگرایی  و ادبیّت -3 یقرآنو فضای  دبیّتا -2جاهلی  و زبان شفاهی ادبیّت -1 یعنی: در غالب سه محور مهم گرفته

 دهدیمرا تشکیل مزبور کتاب  رد ادونیس یفکر یهاهیمابن، نیتریاصل تنهانهاین سه محور،  زیرادند نمو یبنددسته

تا  کندیمه محور تلاش س خلال این در وی؛ اندقرارگرفته نیز مورد بسط و اهتمام فراوان اشینقدبلکه در دیگر آثار 

 یهاگاهدیددرست از  یریگبهرهتوانسته است که با نویسنده ، برنهد. در این الگو ادبیّتبرای  خود دالگوی جدی پرده از

 دیدگاه ادبی ه میانک یشباهت نیترمهم ،از آنان دست یابد ترو جامعدیدگاهی فراتر  به یو غرب عربنقدی ناقدان 

 در تأمل برای یاهینظر عنوانبه هاآنبمانند  ادبیّتاز  که وی است آن دیده شد،و غربی  عربادونیس با ناقدان 

و  یشناسییبایزختلف بهره گرفته است و همانندشان تلاش کرده تا با استفاده از اصول م متن یشناختییبایز یهایداور

 دست زند. ینیآفرییبایزهمچنین زبانشناسی به 

به  شادبیّتدر ی وکه  آن است شد یافته هایغربو  عربادونیس با ناقدان  ادبیّتمیان نگرش  تی کهتفاو نیترمهماما      

در مرحله کلاسیک و  ادبیّتدنبال ارائه راهکارهایی برای نزدیک ساختن فرهنگ کلاسیک به فرهنگ مدرن بود چراکه 

آن که  محدود بود و نیاز داشت تا به کمک مرحله دوم یهاچهارچوبشفاهی از ساختاری بسته برخوردار بود که دارای 
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 حلقه پیوند میان مرحله مثابهبهبسیار مهم و  مرحله مرحله کتابت، این ناقد ازنظرند. از آن مرحله گذر ک دنامیمکتابت  را

 متعددی تبدیل یهادگاهیدکه شعر در این مرحله به ساختاری باز با  باشدیمیعنی نوگرایی ادبی  اول با مرحله سوم

 .گرددمی
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