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Abstract 

The magic of proximity is one of the most important topics in analyzing the musical structure of poetry, 

which has attracted the attention of researches and includes the paradigmatic and syntagmatic axes. The 

magic of proximity means the existence of some musical and phonetic balances in the text. The 

paradigmatic and syntagmatic axes are considered to be among the most important tools proposed in 

formalist criticism and the science of the semantics. A paradigmatic relationship is the link between units 

that are chosen in place of each other and create new aspects the same level. The relationship of a word 

with the words before and after is examined in syntagmatic axe. The common music between the words 

without considering their semantic dimension leads to their presence next to each other. Paradigmatic and 

syntagmatic axes are ways to determine the characteristics of artistic style and literature. This research aims 

to analyze the  effect of magic proximity in the creation of meaning and music by descriptive-analytical 

way in the Majd al-Islam epic written by Ahmad Muharram. The factor that emphasizes the necessity of 

this essay is the explanation of effective methods in creating meaning, harmony, and music in Ahmad 

Muharram’s poetry and discovering the poetic and stylistic beauties of Epic Majd al-Islam for the audience. 

The results of this research indicate that paradigmatic and syntagmatic relationship has led to the coherence 

and semantic unity of the narrative in the epic Majd al-Islam. The right combination of words has provided 

the arena for distinguishing the style of this epic work. The use of literary arts and their coexistence together 

and the benefit of phonetic features have caused harmony and created a special music in this work, and thus 

the concepts and meanings are mentioned with more emphasis. The correct selection of words in this epic 

work makes the audience pay more attention to the poems of Ahmed Moharram; Because when a word is 

used in the correct sense, a person is eager for it, and this music arising from the words causes the speech 

to become noble.  

Keywords: Proximity magic, Paradigmatic and Syntagmatic relationships, Inner music, Ahmed 

Muharram, Epic Majd al-Islam. 
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 حرم ماحمد  اثر« مجد الإسلام»حماسه  در در آفرینش موسیقی و معنا جادوی مجاورت تحلیل

 با تکیه بر نظریه شفیعی کدکنی

 ،1نویسنده مسئول( ، تهران، ایران دانشیار پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، )رمضان رضائی

 (دکتری زبان و ادبیات عربی، دانشگاه اراک، اراک، ایران ) زهرا نصری                    

 (استادیار گروه زبان و ادبیات عربی، دانشگاه شهید مدنی آذربایجان، تبریز، ایران )محمدرضا اسلامی

 چکیده

ده و شامل ش واقع پژوهشگران توجه مورداست که  ساختار موسیقایی شعر تحلیل در مباحث ترینمهم از یکی جادوی مجاورت

جانشینی و  های موسیقایی و آوایی در متن است. محورهایجادوی مجاورت به معنای توازن .است جانشینی و همنشینی محورهای

 میان موجودپیوند  ،یجانشین رابطه. آیندبه شمار می شناسیطرح شده در نقد فرمالیستی و علم معناترین ابزارهای ماز مهم همنشینی

ینی ارتباط واژه در محور همنش .آورندمی پدید ایتازه واحدهای سطح، همان در و شوندمی انتخاب هم جای به که است واحدهایی

منجر به حضور  هاها بدون در نظر گرفتن بعد معنایی آنموسیقی مشترک بین واژهشود. های پیش و پس از آن بررسی میبا واژه

این آید. مار میشهای سبک هنری و ادبی به ای برای تعیین ویژگیهمنشینی شیوه محور جانشینی وگردد. می در کنار هم هاواژه

 «الإسلام مجد»تحلیلی در حماسة   -به روش توصیفی در آفرینش معنا و موسیقی را  تأثیر جادوی مجاورتش قصد دارد هپژو

رمونی و موسیقی شعر های مؤثر در آفرینش معنا، هاروش کند، تبیینعاملی که بر ضرورت انجام این جستار تأکید می. واکاوی نماید

کی از آن است های این جستار حایافتهاست.  برای مخاطب «مجد الإسلام»در حماسه  سبکیهای فنی و و کشف زیبایی احمد محرم

 ،کلمات درستنشینی شده است. هم «الإسلام مجد»موجب انسجام و اتحاد معنایی در حماسه  و همنشینی  جانشینی رابطهکه 

مندی از م و بهرهها در کنار هکارگیری صنایع ادبی و همنشینی آنعرصه را برای تمایز سبک این اثر حماسی فراهم کرده است. به

أکید بیشتری ذکر تای در این اثر شده است و بدین ترتیب مفاهیم و معناها با مشخصات آوایی سبب هماهنگی و ایجاد موسیقی ویژه

هنگامیکه  شود؛ چرا کهها در این اثر حماسی موجب توجه بیشتر مخاطب به اشعار احمد محرم میینش صحیح واژهگزشده است. 

 شود. می ای در معنای صحیح استفاده شود انسان مشتاق آن شده و این موسیقی برخاسته از کلمات سبب فخیم شدن سخنواژه

 لام.احمد محرم، حماسه مجد الإسموسیقی درونی، همنشینی،  و جانشینی جادوی مجاورت، روابط  :واژگان کلیدی
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 مقدمه .1

پردازد. می مفاهیم میان سطح واژگان و پیوند به که است معناشناسی علم در مهم موضوعات از کلمات همنشینی و آییهم

موسیقی کند. کمک میشناسی کلام های زبانی در پرتو جادوی مجاورت به پژوهشگر در فهم عناصر زیباییتحلیل جنبه

آید. موسیقی و اثرگذاری آن در شعر حماسی در بخشی و تأثیرگذاری بر مخاطب به شمار میترین عنصر لذتشعر اصلی

آید که جادوی مجاورت یکی از شگردهای ادبی و بلاغی به شمار می های شعر بسیار چشمگیر است.مقایسه با دیگر گونه

تکرارهای آوایی به منظور ایجاد کارکردهای معنایی است. کارکرد معنایی یعنی اتحاد معنایی ها و بیانگر کاربست همانندی

 هایی که از نظر معنایی از یکدیگر دور هستند امّا بنا بر همانندی آوایی در کنار یکدیگر واقعو انسجام بخشیدن به واژه

 شود. می معنایی تازه خلق ،اند و از طریق همانندی ظاهری میان کلماتشده

منتقل  به مخاطببا قدرت بیشتری  خویش رامفهوم مورد نظر با استفاده از تکرار آواها، این رویکرد  شاعر در  

جادوی مجاورت حاصل موسیقی پنهان بین آواها و کلمات است که به وسیلة »شفیعی کدکنی معتقد است  کند.می

های برخی از توازن بیانگرجادوی مجاورت (. 303: 1402اخوت و همکاران، زاد )« یابدسجع یا جناس تجلّی می

کند. جادوی های آوایی پیوند میان کلمات را توجیه می. جادوی موسیقایی و ویژگیاستموسیقایی و آوایی در زبان 

 کند و بدین ترتیبهایی که دارای آوای مشترک هستند توجه مخاطب را جذب خود میمجاورت و در هم نشستن واژه

 پذیرد.بها را همچون کلماتی مرتبط و وحدت یافته د و آنرا حس نکن فاصله معنایی میان کلمات شودباعث می

ها حالات ها و مفاهیم مورد نظر شاعر هماهنگی وجود دارد، گاهی شاعر از طریق واژهگاهی میان شکل واژه  

رو شاعر در گزینش شود؛ ازاینمعنا و... منتقل میها، حس، کند و گاهی از طریق موسیقی واژهگوناگون را ترسیم می

ها، آواها نیز بیانگر گیرد. افزون بر واژهکند. شاعر توانمند از ویژگی القایی کلمات بیشترین بهره را میکلمات دقت می

جدی و  آلود،ها و احساسات حزناندیشه ترسیم به منظوری نرم هامعناها و حالات خاصی هستند به عنوان نمونه آوا

  (13: 1383روند )قویمی، بار به کار میتأسف

در متون  این رویکردانجامد. آثار به خلاقیّت نویسنده و شاعر می جادوی مجاورت» شفیعی کدکنیاز دیدگاه   

شایان ذکر  .(17: 1377)شفیعی کدکنی، « ویژه قرآن کریم و شاهکارهای ادبی جهان به خوبی نمایان استمقدس به

؛ چرا که عامل اساسی جادوی به شمار آوردبه تنهایی  جادوی مجاورت  را صنعت جناس توان کاربستنمیاست که 

(. این رویکرد هنری 38: 1381معنی پدید آید )شفیعی کدکنی و گلچین،  ،هاشکل واژه در پیمجاورت آن است که 

شینی، موسیقی های مشترک در همد که ویژگییابآنگاه تحقق می ستفاده از صنایع لفظی و جناس است وچیزی فراتر از ا

و مفهوم مراد شاعر با قدرت بیشتری به  شود افزایش بار معنای کلام ظاهری سببلفظی و نزدیکی کلمات از جهت 
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شینی و جانشینی و نلازم به ذکر است که جادوی مجاورت به دنبال محورهای هم (. 31مخاطب انتقال یابد )همان: 

 آید. به وجود میو موسیقی کلام ایجاد معنا  برایات کاربست درست از کلم

ای دارد؛ از این رو جستار حاضر با انتخاب این اثر به بازتاب گسترده« مجد الإسلام»جادوی مجاورت در حماسه   

 دیوان آفرینش معنا و موسیقی در عنوان یکی از ارزشمندترین آثار ادبی در عرصه شعر به تحلیل جادوی مجاورت در

پردازد و بدین ترتیب پژوهشی جدید را در اختیار پژوهشگران قرار می  با تکیه بر نظریه شفیعی کدکنی« مجد الإسلام»

  های فنی و زوایای پنهان این اثر حماسی را درک کنند.دهد تا زیباییمی

 های پژوهش. پرسش1-1

در محورهای جانشینی و  جاورتواکاوی جادوی مبه  دیدگاه شفیعی کدکنی با تکیه برپژوهش حاضر بر آن است تا 

 های زیر پاسخ دهد:اثر احمد محرم بپردازد و به این پرسش« مجد الإسلام»در حماسه  همنشینی

استفاده کرده « مجد الإسلام»حماسه دوی مجاورت در هایی به منظور ایجاد موسیقی و جا. احمد محرم از چه روش1

 است؟

 خلق معناهای جدید در شعر احمد محرم تأثیر نهاده است؟ . جادوی مجاورت چگونه در2

 های پژوهش. فرضیه1-2

آرایی تکرار و واجمقابله، تضاد،  ،النظیر. احمد محرم در محور همنشینی از شگردهای ادبی مانند جناس، سجع، مراعات1

« مجد الإسلام»مجاورت در حماسه به منظور ایجاد موسیقی و جادوی و در محور جانشینی از استعاره، تشخیص و کنایه 

 است. استفاده کرده

مندی از مشخصات آوایی سبب هماهنگی و ایجاد موسیقی ها در کنار هم و بهرهشینی آنکارگیری صنایع ادبی و همن. به2

 ای در این اثر شده است و بدین ترتیب مفاهیم و معناها با تأکید بیشتری ذکر شده است.ویژه

 قتحقی پیشینه. 1-3

شود تا وجه ها اشاره میهای متعددی درباره اشعار احمد محرم صورت گرفته است که به برخی از آنتاکنون پژوهش

 ها با پژوهش حاضر تبیین شود: تمایز آن

به این نتایج «  1394 های اسلامی در شعر معاصر عربیبررسی حماسه»در پژوهشی با عنوان   (مختاری و نصیری) -

اند. این آثار های اسلامی شدهرویدادهای فرهنگی، اجتماعی و سیاسی در جهان عرب سبب سرودن حماسهاند که رسیده

 کنند. رویدادهای تاریخ صدر اسلام را در ذهن مخاطب ترسیم می ،در قالب تعلیمی
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بوده این  « 1397 های وجدت اسلامی در اشعار احمد محرمواکاوی مؤلفه»در جستاری با عنوان  (عبدی)های یافته -

های وحدت اسلامی در شعر وی شامل خودداری از تفرقه و اختلاف، پرهیز از حس ناسیونالیستی و مؤلفه است که

 گرایی، تمسک به دین اسلام و پناه بردن به پیامبر )ص( است.قومیت

های اند که مؤلفهیافتهاین نتایج دستبه  « م2009 الوطنیة الصادقة في شعر احمد محرم» ای با عنواندر مقاله (صدقی و صاعدی)  -

گرایی در اشعار احمد محرم شامل عشق به مصر، توجیه ثروتمندان مصر در پرداختن به واجبات ملی، نصیحت وطن

 ها به رهایی از قید و بندهای اشغال مصر توسط بیگانگان و نکوهش پادشاهان و فرمانروایان خودکامه است. مصری

این  «1400 های موروثی در شعر احمد محرمفراخوانی شخصیت»با عنوان  پژوهشیدر  (اشلقیحسینی )های یافته -

های فراخوانی در اشعار احمد محرم از بسامد است که فراخوانی میراث تاریخی و دینی در مقایسه با دیگر گونه بوده

ثر در روی آوردن شاعر به فراخوانی ترین عوامل مؤای برخوردار است و عوامل سیاسی، فرهنگی و ملی از مهمگسترده

 میراث در اشعارش است. 

 شود:ها اشاره میهایی از آنهایی انجام شده است که به نمونهدرباره جادوی مجاورت نیز پژوهش

ای برای صداها سروده شفیعی بررسی جادوی مجاورت در مجموعه آیینه»در پژوهشی با عنوان  )زادخوت و همکاران( -

اند که جادوی مجاورت سبب انسجام در شعر شفیعی کدکنی شده است و کاربست به این نتایج دست یافته« 1402 کدکنی

 این روش با هدف القای تصاویر، احساسات و صداها است.

به واکاوی « 1402 البلاغهجادوی مجاورت در گفتارهایی چند از نهج»ای با عنوان در مقاله (شاهوردی و همکاران) - 

اند اند. نگارندگان به این نتایج دست یافتههای سیزدهم، صد و سی و سوم و شقشقیه را پرداختهاورت در خطبهجادوی مج

بدیل در کلام امام علی های کلام تبدیل به عاملی بیهای پنهان میان بخشجادوی مجاورت از طریق ایجاد هماهنگیکه 

 )ع( شده است.

 آفرینش معنا و موسیقی در درمجاورت  در زمینه جادویون پژوهشی با توجه به تحقیقات صورت گرفته تاکن  

 درباره شعر احمد محرم صورت گرفتههای جا که پژوهش. از آناحمد محرم انجام نشده است «مجد الإسلام»حماسه 

گرایی  در شعر احمد محرم های موروثی، عناصر وحدت اسلامی و وطنشخصیت به واکاوی مباحثی چون فراخوانی 

 . آیداند و ساختار موسیقایی شعر وی مورد غفلت واقع شده است، پژوهش حاضر پژوهشی جدید به شمار میپرداخته

 50قصیده تشکیل شده است و جامعه آماری پژوهش حاضر  160از « مجد الإسلام»لازم به ذکر است که حماسه   

  .نمونه از قصاید این اثر حماسی است

 «الإسلام مجد»مروری بر حماسه . 1-4
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حماسه مجد الإسلام از سه هزار بیت تشکیل شده است و حیات پیامبر )ص( را از هنگام تولد تا رحلت ایشان به تصویر 

های  صدر اسلام، موضوع آن جنگ کشد. احمد محرم این اثر را به منظور ترسیم افتخارات پیامبر )ص( نگاشته است.می

مورد توجه ادبیان و نویسندگان بسیاری قرار  ای که داردمایهار به سبب دروناشع . این جهاد و هجرت پیامبر )ص( است

همتای ادبیات عربی به شمار (. احمد زکی ابوشادی، این اثر را درّ بی268: 1394گرفته است )ر.ک: مختاری و نصیری، 

کشد )الفار، ای هنری به تصویر میآورد؛ چرا که علاوه بر ترسیم زندگانی پیامبر )ص(، روح جهان اسلام را به شیوهمی

 (.57-56م: 2005

ها و پیوند خورده است. هدف از این حماسه ترسیم قهرمانی اسلام از نظر موضوعی با تاریخ« مجد الإسلام»حماسه  

با این اثر  احمد محرم .وحدت اسلامی است ساختنهای پیامبر )ص( در جهت حفظ و تحکیم اسلام و محقق دلاوری

های مخاطبان خویش را به دین اسلام فراخواند. این اثر به سبب در برگرفتن ویژگی با روشی هنری و ادبی قصد دارد

 (.269: 1394با به خود اختصاص داده است )ر.ک: مختاری و نصیری،  «الإسلام مجد»حماسی از سوی ناقدان لقب 

 تحقیق مبانی نظری. 2

 جادوی مجاورت. 2-1

ای با عنوان مفاهیمی است که نخستین بار به وسیلة شفیعی کدکنی مطرح شد. وی در مقالهجادوی مجاورت یکی از 

های فارسی پرداخت. او بر این باور است که بسیاری المثلهای موسیقایی در ضرببه واکاوی ویژگی« جادوی مجاورت»

ربی دارای ویژگی جادوی مجاورت های به کار رفته در ادبیات فارسی و عالمثلها، سخنان بزرگان و ضرباز حکمت

های کنندة روشیکی از عناصر مشخص»نویسد: گونه میدهندة این ساختار هنری ایناست. وی دربارة عوامل تشکیل

های آن در برخی از گونهاز بلاغی و تأثیرات زبانی، جادوی مجاورت است؛ همان رویکردی که نویسندگان و اهل بلاغت 

)شفیعی « اندهای خارجی یاد کردههای آن در زبانیا دیگر برابر نهاده« جناس»جهان با نام بلاغت کشورهای مختلف 

 (. 409: 1391کدکنی، 

نشینی کلماتی است که از نظر آوایی به یکدیگر نزدیک هستند امّا از نظر توان گفت که جادوی مجاورت حاصل هممی  

هایی که دارای حت تأثیر همانندی آوایی قرار گرفته و بدین ترتیب واژهمعنایی ت بعُدمعنایی از یکدیگر دور هستند و این 

شوند؛ بنابراین جادوی مجاورت نه تنها سبب القای بهتر معناها و مفاهیم معنای دور هستند در قالب معناهای نو ارائه می

لازم به ذکر است که جادوی . (187: 1401کند )ر.ک: نوروزی، تر میها را نیز غنیگردد؛ بلکه موسیقی لفظی واژهمی

ها یابد که نزدیکی واژههای صنایع لفظی و انواع جناس است و تنها آنگاه تجلّی میمجاورت چیزی فراتر از کاربست گونه

در اشتراک موسیقی لفظی و صورت، به افزایش معنای جدید بیانجامد یا مفهوم مراد نویسنده یا شاعر با قدرت بیشتری به 

متن ادبی دارای ساختار است و همة »توان گفت (. می31: 1381شود )ر.ک: شفیعی کدکنی و گلچین،  مخاطب منتقل
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ها وابستگی وجود دارد. هر عامل به تنهایی دارای دهندة آن ارتباط متقابلی با همدیگر داشته و میان آنعوامل تشکیل

 (. 57: 1394)برتنس، « کارکردی خاص است و از طریق آن کارکارد با کل متن پیوند دارد

ای پیوند ایجاد شود که مخاطب، اثر ادبی را بهتر درک کند و هنگامی که میان صورت و محتوای یک متن ادبی به شیوه

گرایانه و فرمالیستی سخن گفت؛ خوانشی که به روشی توان از خوانش شکلد کند، میدر وی آثار زیباشناختی ایجا

گرایان در نخستین تلاش خویش به ارائة تعریف ادبیت پرداختند و میان زبان پردازد. صورتمند به نقد متون ادبی میقاعده

ورت به سبب برخورداری از موسیقی جادوی مجا(. 199: 1388روزمره و زبان شعر تمایز قائل شدند )ر.ک: مکاریک، 

شود. این رویکرد در نهفته موجود در متن، مخاطب را به خویش جلب کرده و سبب قوت جذب مفاهیم پنهان متن می

ها بسیاری از مشخصات فکری سرگذشت تاریخی و اجتماعی اقوام و ملل گوناگون، تأثیر چشمگیری ایفا کرده است. ملت

اند. جناس یا سجع مخاطب را به گفتن سخنان سنجیده و نسنجیده گرفته مجاورت فرا خویش را تحت تأثیر جادوی

اند المثل یا حکمت تبدیل شدهتحریک کرده و به دنبال آثار این شگرد هنری، این سخنان پس از مدتی کوتاه به ضرب

 (.564: 1388)ر.ک: فیضی، 

شود. میان شعر و موسیقی که سبب تشخص کلمات می آیدترین عوامل سرودن شعر به شمار میموسیقی یکی از مهم

های شعر است که بر پیوندی ناگسستنی وجود دارد که اهل هنر و فرهنگ از آن آگاه هستند. موسیقی از بارزرترین ویژگی

عواطف و  (.2: 1401 ،گذارد )ر.ک: جوادی و همکارانروح خواننده نفوذ کرده و بر قوای تخییلی و ذهن وی تأثیر می

شود که وی بتواند از آواها و کلماتی خاص به منظور ایجاد موسیقی و تأثیرگذاری احساسات درونی مؤلف موجب می

 (.126: 1395فر و همکاران، بیشتر کلام خویش بر خواننده بهره گیرد )ر.ک: غفوری

انجامد بدین ترتیب که میها به خلق معنای تازه در جادوی مجاورت، توازن و هماهنگی موسیقایی موجود میان واژه 

ها با مفهوم مراد شاعر دارای تطابق و هماهنگی های واژهها و مصوتموسیقی برخاسته از یکسانی یا تضاد بین صامت

اد، پارادوکس، مراعات النظیر، تکرار و جناس که از عوامل اصلی آمیزی، تضهای شاعرانه نظیر حساست. برخی از روش

(. گاهی مفاهیمی که در 392: 1373آیند )شفیعی کدکنی، گاه جادوی مجاورت به شمار میهموسیقی درونی هستند جلو

تواند عرصة تجلی شود میها ایجاد میشینی واژهنها وجود دارد و نظام موسیقایی که از طریق همورای ساختار آوایی واژه

جادوی مجاورت پیوند تنگاتنگی وجود دارد؛ جادوی مجاورت قرار گیرد. لازم به ذکر است که میان موسیقی درونی و 

جادوی مجاورت هنگامی منجر به آفرینش معنا  .شودآفرینی میها منجر به نقشچرا که در جادوی مجاورت صورت واژه

ها قرار داده شود، تناسب به وجود آمده، هایی که موسیقی لفظی مشترکی دارند، معادل آنشود که اگر به جای واژهمی

 -31: 1381ک: شفیعی کدکنی و گلچین، .)ردید و تقویت معنا در شکل نخست به طور کلی از بین خواهد رفت معنای ج

32.) 

 شینی و جانشینینمحورهای هم. 2-1-1
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شینی و جانشینی را بیان کرد. او با مطرح نمودن این محورها عرصه را برای ننخستین بار محورهای هم "سوسور"

واژها و گرفت که از عناصر زبانی مانند کلمات، تکسخن در نظر می نمود. وی زبان را زنجیرههای زبانی فراهم تحلیل

گیرند تا مفاهیم و معناها را به خواننده منتقل ها تشکیل شده است که با توجه به نظامی خاص در کنار یکدیگر قرار میواج

گیرد. در محور همنشینی پایة عناصر مشابه شکل می شینی بنا بر موارد متفاوت و محور جانشینی برننماید. محور هم

 (. 12: 1385 واحدهای روابط کلام بنا بر ترکیب و در محور جانشینی روابط متکی بر گزینش است )ر.ک: احمدی،

شوند. جادوی مجاورت به دنبال شدن آن میمحورهای یاد شده سبب تناسب کلام و موسیقاییشایان ذکر است که 

آید. گاهی موسیقی سخن از طریق نی و جانشینی و کاربست درست از کلمات و ایجاد معنا به وجود میشینمحورهای هم

شود. توالی آواها و نظم موجود در کلمات و بافت جمله، آهنگی شینی حروف خاص و جادوی مجاورت نمایان مینهم

لات احساسی و عاطفی و مفاهیم مورد نظر آرایی گویند. این شگرد هنری حاکی از حاآورد که بدان واجرا به وجود می

دارای کارکرد معنایی باشند  ،آراییجناس و واجکه اگر  (. لازم به ذکر است 53: 1374پور، شاعر است )ر.ک: علی

توان به القاگری تصاویر و آواها، حالات آرایی می. از جمله کارکردهای واجدربرگیرنده ارزش هنری و ادبی خواهند بود

 (. 123: 1380، سجودی القای مفاهیم و معناها و ایجاد نظم اشاره کرد )ر.ک: احساسی،

 . سجع2-1-1-1

بسا این اشعار احمد محرم شده توجه بسیار وی به شگرد هنری سجع است و چه آهنگین شدنیکی از عواملی که سبب 

نماید. اشعار مسجع وی ب خویش مینخستین نشانه موسیقایی اشعار او است که نظر مخاطب را از همان ابتدا جل ،روش

 بسیار تأثیرگذار است.موجی از احساسات خود  پرورنواز و روحبا موسیقی دل

 ( 262م: 2011)محرم،  «سبیل القتیل الجلیل الخطر السبیلفنعم  الرّحیلوحُمَّ »
شود. با بهتر معناها میآورد سبب انسجام فکری، وحدت اندیشه و دریافت سجع بنا بر وحدتی که در کلام پدید می

توجه به تمایل فطری انسان به همانندی و تناسب، خواسته یا ناخواسته، کلامی که در آن سجع به کار رفته توجه وی را 

سبب  «الإسلام مجد»گردد. سجع در حماسه جلب خویش نموده و بدین ترتیب زمینه برای پذیرش مفاهیم در وی پدیدار می

سب لفظ و معنا و برخورداری از عناصر آوایی سخن در بافت اشعار احمد محرم شده است. این هماهنگی موسیقایی، تنا

پردازی او به دور از تصنع و تکلف بوده و از دهد که بلاغت و شیوایی در کلام وی ریشه دوانده و سخنپدیده نشان می

لازم به ذکر است که  سجع به کار رفته است.« السبیل»و « الرّحیل» هایدر این بیت میان واژهظرافت ادبی برخوردار است. 

ها انجامد. حروف واژهدر این بیت به قدرت و استحکام کلام می سجع تحاصل از صنعانسجام الفاظ و هماهنگی آوایی 

است.  اند، بار معنایی هماهنگی را در ساختار اشعار احمد محرم ایجاد کردهشین شدهو الفاظی که در کنار یکدیگر همن

 ها به خلق موسیقی درونی در کلام وی کمک شایانی کرده است.آیی این واژههم

 :دهدرا نشان می «الإسلام مجد»های استفاده شده در حماسه سجع های دیگری ازنمونهجدول زیر 

 (.51)همان:  بالبأس فوَّار منبجسوکلِّّ  في النّفس مرتجس منغمسمن کلِّّ 
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 السلاحوبالخیل المغیرة و  للقاحترفق یا عُیَینة با
 ستباحفما مال النبيَّ بم الطماحوخفض من غرورک و 

  .(201: همان) کفاحولا هو یوم حرب أو                      
  .(377: همان)من مراد  خلیلکمن  عذیرک أرید حیاته و یرید قتلي

 قدیمله في قومه حسب  کریم  کلا الرّجلین غطریف
 (.285: همان)کذلک یظهر الدّین العظیم  زعیمزعیم جاء یصحبه 

 (.427: همان)ویحمي الحرم  العراةویکسو  العفاةویعطي  العناةیفکّ 
 (.315: همان) الحکماءوعرفت شیخ السادة  ؟الکرماءأرأیت حکمة سید 

 (.203: همان) صریعصریع طاح في دمه  شفیعلعمرک ما لقاتله 
 (.319: همان)؟ الغریقوکیف یلقی النجاة  ؟الطریقثقیف انظري أین قصد 

 (.320: همان) دفوق سفوحیخافون کلّ  جمود قعودضعاف القلوب 
 (.421: همان) منتصفوالسّیف  منتقمالّلّ  یا ناقصَ العهد لا شکوی ولا أسف

موسیقایی کلام نقش بسزایی در تکامل « مجد الإسلام»سجع به عنوان یکی از عوامل موسیقایی بسیار مهم در حماسه 

های حاصل از سجع در شعر های آواها و نغمههماهنگی گیری ازقدرت شاعر در بهره بنابراینکند؛ احمد محرم ایفا می

-شده است که کارکرد اصلی آن تأثیرگذاری در ذهن خواننده است. انسجام فرم و هماهنگی یگانهوی تبدیل به عنصری 

مفاهیم حماسی را به  و بدین وسیله توانسته استهای آوایی در اشعار وی موجب تقویت و انسجام کلام شده است 

خوبی به خواننده منتقل کند. سجع سبب هماهنگی میان دو حوزه لفظ و معنا در اشعار وی شده است. سجع از یک 

ا افزایش داده و از سوی دیگر زمینه را برای بستگی و جلب توجه مخاطب به کلام احمد محرم رهای دلسو انگیزه

های ساختاری و هنری اشعار احمد محرم فراهم کرده است. سجع در تر مخاطب و کشف زیباییتر و قویپیوند عمیق

 اشعار وی نه تنها جزء ارکان اصلی ابیات است؛ بلکه عامل تکامل آوایی و معنایی نیز است. 

 . جناس2-1-1-2

جناس نه تنها به هارمونی، توافق و انسجام سخن »ری است که نقش آشکاری در موسیقی سخن دارد. جناس یکی از عناص

که گوش خواننده با شنیدن آن به  شودای میگیری موسیقیشکل موجب های متجانسانجامد؛ بلکه بنا بر همگونی واژهمی

های گیری نظامهای متفاوت آن در شکلجناس و گونه (.29: 1954؛ الجندی، 42تا: )ابن عاشور، بی« یابدلذت دست می

های زیباشناسی در ساختار سخن آوایی موجود در یک متن تأثیر بسزایی دارند و شاعران با استفاده از آن به آفرینش شکل

ا کنند. احمد محرم در حماسة خود بپردازند و بدین ترتیب عرصه را برای ایجاد سبکی متفاوت فراهم میخویش می

آورد که سبب انتقال بهتر معناها شده و هر مخاطبی را انداز را پدید میسبکی طنین ،های متفاوت جناسگیری از گونهبهره

 موجب توجه بیشتر مخاطب به اشعار «مجد الإسلام»ها در دیوان کند؛ به بیانی دیگر گزینش صحیح واژهبه خویش جذب می

در معنای صحیح استفاده شود انسان مشتاق آن شده و این موسیقی برخاسته از ای شود؛ چرا که هنگامیکه واژهوی می

 شود.کلمات، سبب فخیم شدن سخن می
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  (37م: 2011)محرم، « وأعجل أخف  وقلوبهم فرحًا  الرّجال إلیک یهتف جمعهم خفَّ »

شینی واژگان در چارچوب جناس منجر به زیبایی و لطافت خاصی در اشعار احمد محرم نموسیقی پدید آمده در پی هم

صات ل جناس در این بیت به یکی از مشخعامجادوی مجاورت در این بیت از طریق جناس ایجاد شده است. شده است. 

ل به یکی از عناصر مؤثر آوایی در بیت تبدیموسیقایی استفاده شده در ساختار شعر وی شده است که از طربق ایجاد هم

رسد ای به گوش میدر این بیت از طریق جناس، موسیقی داخلی به گونهشناسیک کلام شده است. در خلق تصاویر جمال

گونه که پیش همان شود.شود؛ بلکه در کلام هارمونی و انسجام خاصی حس میکه کلام نه تنها با طنین بیشتری خوانده می

 میانشود. جناس ها در اشتراک موسیقی لفظی و فرم، سبب افزایش معنای جدید در کلام میواژه از این گفته شد نزدیکی

نشینی عناصر مشابه  در باعث شده مفاهیم مورد نظر شاعر با قوت بیشتری به خواننده منتقل شود. هم« أخفَّ»و « خفَّ»

، «أخفَّ »و « خفَّ»ده است. اگر شاعر به جای سبب انشجام این بیت شعری شقال جناس به لحاظ اشتراک صوتی و آوایی 

شینی این کلمات در ساختار متن، تحت نداد. همکرد، کلام بار معنایی خویش را از دست میهای دیگری استفاده میاز واژه

 تأثیر جادوی مجاورت و تشابه صوری منجر شده لفظ و معنا به یکدیگر نزدیک شوند.

  (.385)همان: في أشباله وعرینه  اللّیثو  في محرابه و کتابه اللّیث

کاربست جادوی مجاورت در چارچوب صنعت هنری جناس تام باعث شده نه تنها بیت از منظر موسیقی لفظی 

به « اللیّث»های جناس تام بین واژهتر عمل کند. تر شود؛ بلکه منجر شده شاعر در انتقال معنا به مخاطب موفقنشیندل

توانست به جای واژه بر شیر حقیقی دلالت دارد. احمد محرم می و دومیاست پیامبر )ص(  بیانگر اولیه است. فتکار ر

را برگزیده « اللیث»یا اسم حیوانات دیگری را قرار دهد اما شاعر با خلاقیت و توانمندی واژه « الأسد»، واژه «اللیث»

با قوت اقناع بیشتری به شنونده القا نماید. در این  است. جناس تام در این بیت سبب شده شاعر مفهوم مراد خویش را

شود که آفرینش معنا از طریق موسیقی لفظی در قالب جناس به وجود آمده است. شاعر با بیت به خوبی ثابت می

  کاربست جناس تام توانسته مفهوم شجاعت را به خوبی ترسیم کند.

های دیگری از نمونهگنجد، ار رفته است در این جستار نمیها جناس به کاز آنجا که تحلیل همه ابیاتی که در آن

 شود:های به کار رفته در شعر احمد محرم در قالب جدول زیر ارائه میجناس

وَُّلُ  السائحاتُ  السابحاتُ و  الثاویاتُ علی هدی من ربّها  .(41م: 2011)محرم، الجج
 .(61 :همان)و مصحح  مزیفومن الأمور  فزیفّواالقوم غاظهم الصحیح 

 .(65 :همان) خُشَّعفجبال مکة والأباطح  أبا لهب فإن تک ذا عمًی إخشع

ت أنت نشأت للنفوس حیاةً   .(13: همان) تغییراکل کائنٍ   غیرَّ

  .(79: همان) اجترمواوحاق بالمعشر الباغین ما  اجترحواجنی علی زعماء السوء ما 
  .(112: همان)الدیاجیا  کشفنالبلایا أو   کففن إذا الحادثات السود عبّ عبابها

  .(205: همان) سَناءتُجاوِّزُ کُلَّ مُطلََّعٍ   سماءأجَلج یا سعدُ فارفعها 
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  .(206: همان)فما ابتلَّت جوانحهم بنضح   التّنحّيعنه إذا کره  تنح وا
  .(123: همان) حصدالموت کفاکم ما  حاصد اذکروا الأبطال تهوي واتقّوا 

 .(145: همان)ونماها نابِّهٌ من نابِّهِّ  أنجبها حرةٍ من حرةٌ 
ر کل الأرض عنه  شعوبإذا انصرفت    .(148: همان)بالشقاء  شعب فبشِّّ
 (.176: همان)بانیا  عبقریةالوسما بدین  أساسه العبقريهدم الإمام 

  .(320: همان)وبأس طلیق  حبیسبموتٍ  الفاتحون حبسرمیت الألی 
  .(272: همان)من الأبطال مکتمل  لألف ألفًا نحشدها بالآلافلسنا نقاتل 

  .(418: همان) ذماملبکريٍّ یصان ولا  ذماروخُلِّّیَت النساء فلا 
مفاهیم مورد نظر شاعر به مخاطب شده است. بهتر القای جادوی مجاورت و در ابیات فوق اشتراک حروف سبب 

های آوایی و موسیقایی در کلام به وجود کرد نه تنها جنبههای دیگری استفاده میواژه ها ازاگر شاعر به جای این واژه

آمد؛ بلکه اشعار وی فاقد زیبایی نیز بود. شاعر با استفاده از جناس، تناسب و وحدت معنایی را در سخن خویش نمی

موسیقی پدید آمده در این ابیات  شاعر از طریق جناس، موسیقی کلام را دو چندان کرده است.به وجود آورده است. 

شینی واژگان و جناس منجر به زیبایی و لطافت خاصی در اشعار احمد محرم شده است. عامل جناس در مندر پی ه

آید که از طریق به شمار می« مجد الإسلام»شعر وی یکی از مشخصات موسیقایی استفاده شده در ساختار دیوان 

 سخن منجر شده است.زیباشناسیک های انسجام کلام و از سوی دیگر به ایجاد جنبهآوایی در ابیات از یک سو به هم

 . تکرار2-1-1-3

ها و تکرارهای آید که گاهی از طریق کاربست همانندیجادوی مجاورت یکی از شگردهای ادبی و بلاغی به شمار می

 یعنی اتحاد معنایی و انسجام بخشیدن به کلامیابد. کارکرد معنایی آوایی به منظور ایجاد کارکردهای معنایی تحقق می

ساز تکرار یکی از عناصر سبک (.409: 1391)شفیعی کدکنی، . آیدبه وجود می از طریق همانندی صوی میان کلمات که

شود. شاعر از طریق این روش به قدرت آید که موجب وحدت و انسجام قصیده و افزایش موسیقی آن میبه شمار می

   (.8: 1399افزاید )جمشیدی و همکاران، ، انتقال پیام خویش و تصویر آفرینی آن میالقای عواطف

ای تکرار نه تنها در شعر شاعران گذشته ادبیات عربی به کار رفته؛ بلکه در اشعار شاعران معاصر نیز این روش به گونه

یابد )ناصر می نمودفراوان  همراه با مفاهیمهای گوناگون در شعر شاعران معاصر به شکلاین روش رود. متمایز به کار می

(. 11شود )همان: ها بر این باورند که تکرار علاوه بر غنای معنا، سبب اصالت معنا نیز میچرا که آن (؛38م: 2004عاشور، 

رار کند. تکسازی کمک شایانی به شاعر میتصویر در  آید کهاسازی متن به شمار میاین رویکرد یکی از ابزارهای زیب

کند )سعید رسند و ساختار شعری رشد میبیانگر اهمیت و تأکید بخشی از متن است. از طریق تکرار مفاهیم به غنا می

 (. 47م: 1984الجبار، 



 

12 
 

 گونه از جادوی مجاورت در چارچوب صنعت ادبی تکرار استفاده کرده است:احمد محرم در بیت زیر این

  .(48م: 2011)محرم،  یغیظ المشرکین محج ل فتحٌ  بعده فتحٌ و  نصرعلی  نصرٌ 
ای که منجر در این بیت موسیقی خاصی را به سخن احمد محرم بخشیده است. موسیقی« فتح»و « نصر»های واژهتکرار 

 مفهوم پیروزی مسلماناننوایی واژگان شده است. کارکرد جادوی مجاورت در این بیت آن است که احمد محرم بر به هم

کند که یاری از طریق تکرار به این مفهوم اشاره می او وب در ذهن مخاطب مجسم نماید.لای مطتأکید کند و آن را به گونه

و پیروزی مسلمانان سبب خشم مشرکان شده است. تکرار در این بیت نه تنها سبب وحدت و انسجام در ساختار این بیت 

در این بخش از اشعار خویش بنا به حفظ موسیقی  احمد محرمانجامیده است.  شده است؛ بلکه به افزایش بار معنایی آن نیز

 کلام از رویکرد جادوی مجاورت در چارچوب تکرار استفاده کرده است.

مسلمانان که کند لازم به ذکر است که احمد محرم در یکی از ابیات پیش از این بیت با صراحت به این موضوع اشاره می 

ابند و این پیروزی است که خداوند آنان را یاری رسانده است و با نوری تابان که هرگز خاموش یبه پیروزی دست می

 گوید:ها را پشتیبانی کرده است. وی در این بیت میشود آننمی

 )همان(منه بنور ساطع ما یأفل  الّلّ أیدّکم به وأمدکّم 
های گوناگونی جنگ آیند.پیامبر )ص( به شمار میهای اوس و خزرج از قبایل بزرگ مدینه در دوران هجرت قبیله

ها الفت ایجاد کند. ها، پیامبر )ص( توانست میان آنمیان این دو قبیله رخ داده است. اما با وجود اختلافات میان آن

کند. وی به نبرد میان قبیله اوس و خزرج اشاره می« بین الخزرج والمهاجرین»ای با عنوان احمد محرم در قصیده

 گوید:می

 تکرار اسم .(149: همان) تقصَّف ماحِّ الرِّ علی  ماحِّ الرِّ صُم   وأوشکت الس یوفِّ إلی  الس یوفهفت 

 «السّیوف»های شود جادوی مجاورت در این بیت در چارچوب تکرار اسم نمود یافته است. واژهگونه که مشاهده میهمان
 اای که شمشیرهپردازد. صحنهگیری از تکرار به توصیف صحنه جنگ میتکرار شده است. احمد محرم با بهره «الرّماح»و 

 است و شاعر از تجددی بیانگر استمرار« تقصف»شکنند. فعل مضارع ها نیز در هم میلغزیدند و نیزهبه روی یکدیگر می

ه ذکر است که افزون بر لازم ب ها را به خوبی بیان کند.در هم شکسته شدن نیزه استمراراستفاده کرده است تا  این فعل

 نیز بر موسیقی این بیت اضافه کرده است.« فاء»و  «راء»، «سین»های بیان شده، تکرار حروف تکرار واژه

نشانة  «سین» حرف ها توجه بسیاری دارد.احمد محرم با تدبر، واژگان شعر خویش را گزینش نموده و به موسیقی آن 

صامت  (.109: م1989 عباس،) است شدن و قطع یپنهان، روان ینجوا ،یامتداد، استقرار، صوت، خفا، انتشار، استقرار، نرم

 «فاء» حرف (.82است )همان:  ییبایحرارت و ز ،پیاپیلرزش، خشونت، اضطراب، حرکت  ،یتکرار، سست حاکی از «راء»

ها و حروف در شعر تکرار و آهنگ موجود در واژه .(131)همان: است و حفر یتباعد، قطع و فصل، گستردگ انگریب زین

 ،احمد محرم، هماهنگی و نظام آوایی خاصی را ایجاد کرده است. شاعر توانسته از رهگذر جادوی مجاورت در قالب تکرار
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پایان یافتن ضربات شمشیرها در این بیت بیانگر  «سین»حرف معناهای جدید را با توانمندی بیشتری به مخاطب منتقل کند. 

  نیز بیانگر خاتمه یافتن نبرد است.« فاء»ها و حرف نشانگر سستی و لرزش نیزه« راء»ها است. حرف و لرزش آن

های در جدول زیر نمونهگنجد ها تکرار استفاده شده است در این مجال نمیاز آنجا که تحلیل همه ابیاتی که در آن

 :در شعر احمد محرم ارائه شده است تکراردیگری از 

 تکرار اسم .(78: همان)والأجم  اللّیثعنه وعزَّ  یذوذ صاحبه اللّیثوقام بالسّیف دون 
 تکرار اسم .(182: همان) عضب صقیلمنها  صقیل عضبعليٌّ والزبیر لکلّ 

های فعلتکرار  .(262: همان)إلی الرکّنن یغشَونه والحجر  معًا خف واو  صل واو  طافواف

 ماضی
های تکرار فعل .(399: همان) تقصفو  تشاءما  تصدعف تمضي الجلامد والحدید بقوة ترمي

 مضارع
 های امرتکرار فعل .(123: همان) اتئّدثم  اتئّدو  أنصتثمّ  استمعو  أنصتیا أبا سفیان 

 عبارتتکرار  .(389: همان)هذه یثربٌ وهذا الإمام  یطیب المقام ها هنا ها هنا
 تکرار حال (15: همان) جسورا هیوباً  صلًا وا جافیًا ما رأینا کالمطعم بن عدي

های ماضی، مضارع و امر، تکرار عبارت و حال نمود یافته های تکرار اسم، فعلبه گونه« مجد الإسلام»تکرار در حماسه 

گیری از این شگرد هنری از با بهرهسازد. وی است. تکرار در اشعار احمد محرم شعر را به اوج لذت موسیقایی نزدیک می

های نبرد را به خوبی در ذهن مخاطب یک سو مفاهیم را با قوت بیشتری بیان کرده است و از سوی دیگر توانسته صحنه

 .ترسیم نماید

 . مراعات النظیر2-1-1-4

کنند. شینی عمل مینحور همهایی است که در یک دایره معنایی قرار دارند و در منشینی واژهمراعات النظیر بیانگر هم

ر انتقال مفاهیم مورد نظر شاعر ها دهای آثار ادبی است. انتخاب واژهشعر یکی از ویژگی هایآهنگ و هماهنگی بین بخش

 ،آوایی موسیقایی و واژگانیبه وسیلة هم مراعات النظیرصنعت ادبی (. 83: 1402زاده و تقوایی، مخاطب مؤثر است )قربان به

نشین را به عبارات به کار رفته در اشعار احمد محرم بخشیده است. در بیت زیر این شگرد هنری باعث پیوستگی آهنگی دل

عرصه را برای تمایز سبک احمد محرم گونه اینها شینی صحیح واژهنها شده است. همعبارات و حفظ پیوند میان واژه

 فراهم نموده است:

 .(13: همان) البحوراوَ  سُیولهُ راح یطوي  بعُبابٍ  عُبابهُجئتَ ترمي 

در قالب مراعات  «لبحوراا»و  «سیوله»، «عبابه» هایشینی واژهناحمد محرم به منظور تبیین بهتر معناهای مورد نظر از هم

جسته است. وی با استفاده از این روش علاوه بر چینش عناصر همانند، وحدت و تناسب را در شعر خویش  النظیر بهره
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پدید آورده است. احمد محرم به وسیلة استفاده از جادوی مجاورت در چارچوب مراعات النظیر صحنه دریای مواج را به 

 خوبی در ذهن مخاطب ترسیم نموده است.

 شود:ت شگرده هنری مراعات النظیر در شعر وی در قالب جدول زیر ارائه میهای دیگری از کاربسنمونه

  .(14: همان)غَنَاءٌ لمن یقیسُ الأمورا  «ی العز»أو  «مناة»أو  «اللات»ما لدی 
  .(17: همان) التکبیراو  التهلیلویزُجي ه  مولا یسبِّّح ساجدًا راکعًا

  .(17: همان) الزبورا یتلوحین  داود صوت نال منها محلة لم ینلها
هام بمقتلهاعقلت   .(42: همان)المقتل؟  أصیب إذا الرَّمي  یبقی  وما عسی السِّّ

ع راکععنتِّ الوجوه ف  .(47: همان) متبتِّّل ساجدو  یخشی الإله متخشِّّ
 .(39: همان) لجحفلوأنت ا احتدمت نار الوغی أمَّ زیدٍ ریبةٌ  جهادکما في 

 .(58: همان) فتجرحبه السهام  تصابنبأٌ  أصابه السهامبینا یحید عن 
 .(68: همان)أعظم بذا المقام مقاما  ــان الإحســــــــــــو السماحة و العدل هنا 

 .(223: همان)ما تری فیه ثلما  ج ومأجوج یأجوعاد رتقًا کأنهّ سد 
 .(169: همان) حرابو  قواضبلم تصطنعه  وهج الوغیأبیا اصطناع الرأي في 

  .(181: همان) ثکول والهة تذري الدمعو  حزین مبتئس لوجدَ یبث  ا
 .(208: همان) مریم الرضیةو  سارةفیهن  کأنّما لمؤمناتُ الصالحاتُ  وا

 .(300: همان) الحصادوحین یدُرکه  جناه زرعک حین تبغي الزّرعلنعم 
 .(302: همان) تصوَّب النّحورملء القسيِّّ إلی  سهمامهم بهم فتلک  الرماةولِّع 

 .(302: همان) تُُضَّب الرماة بدمفکأنّّا  أبطالها للوغیو  الس یوفکرهوا 
توان دست های درونی به وجود آمده از رهگذر مراعات النظیر می، به نوعی از تناسبابیات فوقپس از بررسی 

مراعات النظیر را برای آفرینش  احمد محرمیافت که بدیع و تازه هستند؛ بنابراین از ارزش هنری برخوردار هستند. 

از طریق این صنعت ادبی عمل ترکیب بر  اوانگیز به کار گرفته است. تناسب هنری در شعر خویش به روشی شگفت

روی محور همنشینی را در ابیات مذکور انجام داده است. مراعات النظیر سبب تقویت موسیقی و به دنبال آن زیبایی 

 دیل سبب انسجام و وحدت معنایی نیز شده است. فت این شگرد هنری در این ابیات تبتوان گشعر وی شده است. می

 آرایی. واج2-1-1-5

ای که الفاظ گونهکردند بهها تأکید میناقدان عرب از روابط پنهان میان لفظ و معنا آگاهی داشتند و بر هماهنگی میان آن

الفاظ فصیح و محکم برای اشاره به معناهای متین و قوی استفاده ظریف، نرم و ملایم به منظور بیان معنای ظریف و 

ها به ایجاد موسیقی در کلام شود. زبان عربی از الفاظ بسیاری برخوردار است که آواها و صداهای موجود در آنمی
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 ر حروفکارگیری موسیقی درونی است که با تکرایکی از مشخصات جادوی مجاورت به (.15: 1378انجامد )غریب، می

نمود یافته است. « اءر»و « صاد»، «عین»یابد. در بیت زیر ایجاد موسیقی از طریق تکرار حروف نمود می آرایی()واج

  کرار حروف موجب پدیدار شدن جادوی مجاورت شده است.سته از تها از طریق موسیقی برخاهمگونی واژه

  .(51م: 2011)محرم، بإِّعصار یرمون في الحرب إعصاراً  جنود ربّک إن قلت اعصفوا عصفوا
صوت، عیوب روحی و جسمی، احساسات انسانی، نرمی، بروز، چیرگی، »بیانگر « عین»شایان ذکر است که حرف 

موسیقی شعر خود « عین»جستن از تکرار حرف ( است. احمد محرم با بهره203م: 1998)عباس، « صلابت، علوّ و صوت

جنگ را در ذهن مخاطب ترسیم نموده است. تکرار این های صحنهتر کرده است و بدین وسیله صلابت و شدّت را غنی

گونه که اشاره شد الفاظ فصیح و محکم برای اشاره صامت در این بیت موسیقی خاصی را به کلمات بخشیده است. همان

 هایواژهو  «عصفوا» و «اعصفوا» هایفعلای مبتکرانه در شیوه در این بیت نیز احمد محرم به .روندبه معناهای متین به کار می

  نموده است.« عین»اقدام به تکرار حرف « بإِّعصار» و« إعصاراً »

بیانگر شدّت « شین»( است. در این بیت تکرار حرف 147)همان: « شیرینی، شدّت، پاکیزگی و صفا»بیانگر « صاد»حرف 

( 82)همان: « حرارت، زیبایی، تحرک، نرمی، تکرار و اضطراب»بیانگر « راء»یافتن و اوج گرفتن آتش جنگ است. حرف 

بهره جسته است. وی با کاربست « راء»است. احمد محرم به منظور تبین حرارت و تحرک حاصل از جنگ از حرف 

 پرداخته است. ،نهای آوایی سخنشین کردن متن از طریق ویژگیآرایی افزون بر القای بهتر مضامین به دلصنعت ادبی واج

 ها و حفظ وزن و تناسب شده است.تکرار حروف در این بیت منجر به پیوستگی کلام، حفظ ارتباط میان واژه

های دیگری از کاربست نمونهبه ذکر در جدول زیر گنجد آرایی در این جستار نمیهای واجاز آنجا تحلیل همه نمونه

 :شودبسنده میآرایی در شعر احمد محرم واج

  «قاف»آرایی واج .(13: م2011محرم، )در عجزًا والعبقري قصورا  منطق القدرة التي ترهق القا
 «ب»و « عین»آرایی واج .(همان)قطعوا غارب العباب عبورا  نقطع البید بعد صحب کرام
 «ح»آرایی واج .(38: همان)أمسی بحبل اللِّّ حبلکِّ یوصل  لَمَّا حملت الحقَّ أجمع والهدی

 «ث»آرایی واج .(50: همان)مبثوثةً في جناحي عاصفٍ ذار  یرمي العروش إذا استعصت ویبعثها 
 «ف»آرایی واج .(54: همان)فإن غدروا فالسّیف وافٍ مساعف  لهم دمهم والدین والمال ما وفوا

 «ز»آرایی واج .(61 :همان)فیه فزال کما یزول الضحضح  ذهبوا وأخلفهم رجاء زلزلوا

  «لام»و
 «ت»آرایی واج .(58: همان)وتردها نشوی المتون فتقرح  الیوم توردها الدِّماء فترتوي

 «ط»آرایی واج .(71: همان)جائلًا یعُیي الأساطیل اصطیادا  بعث الأسطولَ في آیاتِّه
 «ظ»آرایی واج .(78: همان)ما کلّ ذي نشوة في النّاس متهم  وأظلم النّاس من ظنّ الظنّون به

 «لام»آرایی واج .(78: همان)إلّا البلاء وإلّا الهول یرتکم  القتال فما للقوم إذ دلفواطال 
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 «صاد»آرایی واج .(95: همان)فقام یصیح من کلّ النّواحي  تلقّی صیحة الحق الصّراح
 «عین»آرایی واج .(118: همان) أعددته وجعلته لطعامه؟ أَأَبََ  أین العودُ والعلف الذي

 «دال»آرایی واج .(123: همان) تتوالي مددًا بعد مدد الّلّ علی أعدائهغارة 
و  «کاف»آرایی واج .(147: همان)رددتِّ إلی الخدور بلا فداء  وکنت أسری فککتِّ وکم سبایا

 «لام»
، «جیم»آرایی واج .(149: همان)هوجاء لولا الّلّ ظلّت تعصف؟  جهجاه ما لک هجتها مذمومة 

 «لام»و « هاء»

 «خ»آرایی واج .(212:  همان)إلّا الّذي اذخروا أَجلَّ وأفخم  ما جلَّ مدَّخر فخیم شأنه
آرایی است و چه بسا این شگرد توجه بسیار احمد محرم به کاربست واج« مجد الإسلام»ساز حماسه یکی از عوامل سبک

کند. مخاطب را از همان ابتدا به خود جلب میرود که توجه موسیقایی اشعار وی به شمار می هایویژگی یکی از هنری

آرایی به کار رفته به دلیل توانمندی زبانی و قدرت کلامی احمد محرم ها واجهماهنگی آوایی و انسجام کلماتی که در آن

یی و آرایی در آفرینش زیبایی آواانجام شده است تا بتواند مفاهیم حماسی را به خوبی به مخاطب منتقل کند. پدیده واج

نقش اساسی دارد. احمد محرم از رهگذر حروف و آواها به عنوان عاملی برای ترسیم و « مجد الإسلام»موسیقایی حماسه 

های موسیقایی و هنری این اثر حماسی است گیرد. تکرار حروف از جمله جنبهتجسیم معناها در ذهن مخاطب بهره می

 کند.ای دارد و احمد محرم بدین وسیله اغراض خویش را بیان میهای چشمگیر در بیشتر اشعار حضور ویژکه به گونه

 . تضاد2-1-1-6

بسا این موسیقی به شکل مستقیم قابل فهم شود. چهتضاد در ایجاد موسیقی و هماهنگی کلام مؤثر واقع می»شگرد هنری 

احمد محرم با کاربست   (.106م: 1990)هدارة،  «نهدتضاد میان کلمات تأثیر مینباشد، امّا با اندکی درنگ و برقراری پیوند 

هنری کلمات متضاد، تناسب و توازن چشمگیری را در میان عبارات و جملات خود پدید آورده و موسیقی داخلی اشعار 

شود؛ بلکه به جوش و ها دچار خستگی نمیطوری که ذهن مخاطب نه تنها با شنیدن آنخود را مستحکم نموده است، به

 :برای خلق موسیقی در کلام خویش از تضاد استفاده کرده است گونهدر بیت زیر این احمد محرمآید. میخروش در 

  (.397م: 2011)محرم،  سائغ عذبوهذا طعمه  أجاج وما یستوي البحران هذا مذاقه
است. احمد کاربست جادوی مجاورت در چارچوب آرایه ادبی تضاد موجب اتحاد معنایی و انسجام در این بیت شده  

ها را های دور از هم را به روشی هنرمندانه در کنار هم چیده است و بدین ترتیب فاصله آنمحرم با استفاده از تضاد، واژه

دو دریای متفاوت را در ذهن ، «سائغ عذب»و  « أجاج»نشینی کلمات متضادِ ار کمرنگ نموده است و از طریق همبسی

گیری از آیه گوارا و شیرین و دیگری شور و تلخ است. وی بدین وسیله با بهرهنموده است که آب یکی ترسیم مخاطب 

لجحٌ أُجَاجٌ ﴿سوره فاطر  12 بٌ فُـرَاتٌ سَائِّغٌ شَرَبهُُ وَهَذَا مِّ رَانِّ هَذَا عَذج تَوِّي الجبَحج را  کند که این دو دریابر قدرت خداوند تأکید می ﴾وَمَا یَسج

با وجود مختلف ها با اینکه کاملاً با یکدیگر تفاوت دارند به یکدیگر متصل هستند و آب آن ای خلق کرده است کهبه گونه
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در واقع دین و شر در بیت قبل از این « بحران»لازم به ذکر است که منظور از  د.شوشان با یکدیگر مخلوط نمیطعم بودن

 گذارد.که بر موسیقی معنایی تأثیر میوی وحدت معنایی را با کاربست صنعت تضاد پدید آورده است بیت است. 

 شود:های دیگری از کاربست تضاد در شعر احمد محرم در قالب جدول زیر ارائه مینمونه

  .(35: همان) الصَّغیراکم و کبیر آل عوفٍ   رحمةُ الّلّ والسَّلامُ علیکم
  .(38: همان)الجندل  یعلوالن ضار بها و  یهوي دنیا من العجبِّ العجابِّ ودولةٌ 

  .(50: همان) إعسارو  یسرویبذل المال في  یجود بالدّم والآجال ذاهلة
لمو  لحربفي ا الّلُّ أَلَّف بین المؤمنین فهم   .(78: همان)صف لیس ینقسم  السِّّ

  .(118: همان) ظلامهو  العمیوالنور من دین  ویتوب جاهلهم إلی دین الهدی
احمد محرم از تضاد برای آفرینش تصاویر زیبای شود. مشاهده میهای مشخص شده تضاد در ابیات فوق میان واژه

متقارن و متناظر و ایجاد موسیقی در کلام بهره گرفته است. وی با کاربست هنری کلمات متضاد، تناسب و توازنی ملموس 

ه ذکر است که لازم برا میان عبارات و جملات به وجود آورده است و موسیقی درونی ابیات را استحکام بخشیده است. 

بیشترین بسامد تضاد در این اثر حماسی از نوع تضاد میان دو اسم است و آهنگی خاص را به کلام احمد محرم بخشیده 

 شود.کند که در موسیقی ابیات مؤثر واقع میاست. تضاد در اشعار وی نوعی تکرار معنوی را ایجاد می

 مقابله  .2-1-1-7

کند میتصاویری متضاد و متفاوت را در ساختاری زیبا و موزون ترسیم  هنری مقابله، گیری از شگرداحمد محرم با بهره

ها گیرد و روی واژهها قرار میهای متقابل رویارو شده و تحت تأثیر هماهنگی صوتی بین آنطوری که مخاطب با صحنهبه

 تیب مفاهیم و معناهای متضاد در ذهن ویپردازد و بدین ترها در ذهن خویش میکند و بار دیگر به مرور واژهدرنگ می

گونه از مقابله برای تأثیرگذاری بیشتر کلامش بر وی در بیت زیر این کند.شود و لذتی معنوی را احساس میمنتقل می

 گیرد:مخاطب بهره می

 (.79: همان)منهزم  دین الشرکعالي اللواء و  منتصر دین اللّّ جاء الغیاث ف

بخشد. شایان ذکر میاحمد محرم شینی کارکرد معنایی را به شعر نچارچوب مقابله در محور هم مجاورت درجادوی 

شود که از است که مقصود از کارکرد معنایی، بخشیدن اتحاد و انسجام معنایی به کلام است که در پی کلماتی ایجاد می

شود. چینش هنرمندانه کلمات توسط همانندی مشاهده میها نظر معنایی از یکدیگر دور هستند اما از لحاظ آوایی میان آن

شود. در این بیت احمد محرم به آفرینش مقابله در این بیت منجر شده است که به دنبال آن در کلام انسجام ایجاد می

 «دین الشرک» ،«منتصر»، «دین اللّّ »های ها و کاربست صنعت ادبی مقابله از طریق واژهاحمد محرم با چیدمان مبتکرانه واژه
وی بدین وسیله بر فانی بودن شرک و ماندگاری دین اسلام کند. نقش بسزایی در آفرینش موسیقی کلام ایفا می ،«منهزم»و 

 کند.تأکید می
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 های دیگری از کاربست مقابله در اشعار احمد محرم ارائه شده است:در جدول زیر نمونه

  .(41: همان)یسهل إن مضت العزائم  الصَّعبو  إن تواکلت القوی یصعب السَّهل
  (.213: همان)ویرکم  یضم  شرٍّ علی شرٌّ  یضم  رکامه خیرعلی  خیر

 .(214: همان) ما یقُصم صلبٌ قائمٌ  لعدلُ وا صلبه یقصمحیٌن ثمّ  للبغي
  .(71: همان)في الد نیا وسادا؟  عزَّ  زورٍ أي   في سلطانه؟ ذلَّ  حقٍّ أي  

 .(54: همان)؟ عارفوهو  الهدیفما عذر من یأبی  جاهل الضلالةإذا ما تردّی في 
 .(134: همان) إذلالمورود إذا خیف  العیشولا  وِّرده العزِّ مکروه علی  الموتولا 

  .(423: همان)مرتجف  بالحزنمتَّسم  الشّرکو  مبتسم الإسلاموراح یلقاه و 
رود که حضوری پررنگ دارد. مقابله از جمله الگوهای صوتی به شمار می« الإسلاممجد »صنعت ادبی مقابله در حماسه 

به آفرینش تصاویر  مقابلهاو با بهره جستن از  .های آوایی در شعر احمد محرم نقش بسزایی داردگیری نظامدر شکل

برجسته پرداخته است و بدین ترتیب زمینه را برای ایجاد سبکی متفاوت فراهم کرده است. احمد محرم به دور از تکلف 

نظیر را خلق کرده ها، سخنی بیاو با همنشینی دقیق واژهکند. از این نوع از موسیقی درونی در شعر خویش استفاده می

های خیر و شر، ظلم و عدل، گمراهی و هدایت، مرگ و زندگی، سربلندی و خواری، میان واژهاست. در ابیات بالا تقابل 

ها و اسلام و شرک، تبسم و لبخند، تصاویری زیبا را به وجود آورده است به طوری که مخاطب تحت تأثیر این صحنه

کند ین کلمات را در ذهن  خویش مرور میها درنگ کرده و بار دیگر اگیرد و بر روی آنها قرار میتناسب آوایی میان آن

 کند.تا مفاهیم و معانی متضاد در ذهن وی تداعی گردد و این لذتی معنوی را برای او ایجاد می

 کنایه. استعاره و 2-1-1-8

های معناداری در سبک واکاوی شگردهای هنری مانند کنایه، استعاره و تشخیص در سخن نویسندگان و شاعران به تفاوت

انجامد. در واقع ذهنیت و دیدگاه شخصی در گزینش واژگان در استعاره و کنایه و چگونگی نویسندگان و شاعران می

شود. صنایع هنری نقش بسزایی در کیفیت ادبی زبان عناصر آن با هم موجب تنوع سبک نویسنده یا شاعر می جانشینی

گونه عمل احمد محرم در محور جانشینی اینیابد. ی میی تجلّسازی زبان در پی کاربست صنایع بلاغکنند. شخصیایفا می

 کرده است:

َرض فارتکست  .(50: همان) أقطارها بین آثامٍ وأزوار الشَّر  غَطَّی أدیم الأج

گزینش  احمد محرم در مصرع نخست برای ایجاد جادوی مجاورت در محور جانشینی از استعاره بهره گرفته است.

نه تنها به استعاره منجر شده؛ بلکه به دنبال آن انسجام درونی در شعر وی  محور جانشینی در این بیتدر ها صحیح واژه

واژه کارگیری لازم به ذکر است که کارکرد معنایی استعاره، القای مفاهیم مورد نظر شاعر از طریق به ایجاد شده است.

َرضالشَّر  غَطَّی »عبارت  در آن است. کردن مترادف و جانشین استعاره « شر»؛ چرا که استعاره مکنیه به کار رفته است« أدیم الأج



 

19 
 

خوبی در ت فراگیری شر و پلیدی در زمین را بهپوشاند. احمد محرم برای اینکه شدّاز گیاهی است که سطح زمین را می

 ر کرده است.از لوازم آن یعنی پوشاندن را ذک یکی ذهن مخاطب ترسیم نماید آن را به گیاهی همانند کرده و

 جوید: گونه از جادوی مجاورت در قالب کنایه بهره میاین «مجد الإسلام»حماسه  احمد محرم در

 (.212: همان)وتعود إن جمع الحجیجَ الموسمُ  الحرب تُوضَع بیننا أوزارها

یافتن جنگ پایانمصرع اول کنایه از کنایه استفاده کرده است. احمد محرم در این بیت از جادوی مجاورت در قالب 

دارند این عبارت های خویش را کنار گذاشته و از جنگ دست برمیاست؛ چرا که جنگجویان هنگام پایان جنگ، سلاح

رَجبُ أَوجزاَرهََا﴿ سوره محمد نیز آمده است. خداوند بلند مرتبه در بخشی از این آیه فرموده است: 4در آیه  شایان . ﴾حَتَّی تَضَعَ الحج

های گوناگون است؛ چرا که هنگامی که کافران با مسلمانان به های مسلمان در دورهتامّ ،مخاطب این آیه ذکر است که

ها را تا زمان خلع سلاح ادامه بدهند. احمد محرم با استفاده از خیزند، وظیفه مسلمانان این است که مبارزه به آننبرد برمی

 کردن سخن خویش نموده است.  نشینقای بهتر مضامین، اقدام به دلافزون بر البیان شده  آیهگیری از کنایه و بهره

 (.409)همان: وما التفَّتج لهم ساق بساق  دعا سفهاءهم فمشوا إلیه

 پرداخته دنیا با آخرت اشاره شده است که در آن به در هم پیچیده شدن  سوره قیامت 29به آیه  این بیت مصرع دومدر 

)ابن زکریا،  گرفته شده که در اصل بیانگر در هم پیچیده شدن یا ضمیمه شدن دو چیز« لفف»از ماده  «التفّ ». ه استشد
)المصطفوي،  ای که با در هم پیچیدن همراه نباشدو به بیانی دیگر به معنای گرد هم آمدن است به گونه (207: 5م، ج2001
سوره قیامت این  29و در آیه  «لفیفًا»سوره إسراء واژه  104در آیه  ،«الفافًا»سوره نبأ واژه  16در آیه   (.216: 10، ج 1393

نهد. مرحله واژه به کار رفته است. شایان ذکر است که هر انسانی مراحل گوناگونی را در زندگی خویش پشت سر می

کریم حالت ای باید مقدماتی را فراهم کند. قرآن پیش از دنیا، در دنیا و پس از دنیا. وی برای وارد شدن به هر مرحله

کند. در توجه هستند در هنگام جان دادن و در جهان آخرت، اسفناک وصف میهای الهی بیآموزش به کهرا  هاییانسان

امور آخرت ها، پیچیدگی پیچد. مقصود از پیچیده شدن ساقواقع انسان هنگام جدایی از دنیا ساق پاهایش به یکدیگر می

رسد، روح انسان به گلوگاه وی می که چین شدت ترس از قیامت است. هنگامیبا امور دنیا و سختی جان دادن و هم

پی مشکلات و دردهد. اصطلاح پیچیده شدن ساق کنایه از ورود پیحیات جاری و زندگی در اطراف بدن را از دست می

گیرند )ر.ک: طبرسی، ا میها بر انسان است؛ چرا که از هنگام مرگ تا روز قیامت، مشکلاتی پشت سر هم او را فرچیرگی آن

احمد محرم در این بیت با استفاده از صنعت ادبی کنایه کلام خویش  (.113: 20، جق1417، اطبایی؛ طب606: 10، ج1372

 را برجسته ساخته و بر بار معنایی آن افزوده است.

استعاره، تشخیص و های دیگری از کاربست جادوی مجاورت در شعر احمد محرم در قالب در جدول زیر به نمونه

 شود:کنایه پرداخته می

 . استعاره(303: همان)کوکب   سماء العبقریةهو في  ما العبقریة في مراتبها العلی؟
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م   استعاره .(133: همان) عصفت ریح الکریهة أغوالإذا  هنالک قوم یا این حرب کأنَّّ
 کنایه.(134: همان) وطارت به في الجوِّ هوجاء مجفال تمسَّک من قول این عمرو بموثق

 تزود دعوة سعدًا ویمینا تزوَّدَ منه کنزًا لیس یفنی
غمار الموت  عبارت  .(226: همان)لقد عرفت مشاربه العِّذابا  لئن خاضت غمار الموت ظمأی

 تشخیص :ظمأی
 معقل: استعاره (290: همان)أعلی لأمّته الأرکان والسقفا  إنّ الّذي جعل الإسلام معقله

 از دین اسلام مصرحه
 :. الخمائل تطرب(394: همان)تبدي البشاشة والخمائل تطرب  حیَّا الشمائل کالخمائل فالرّبی 

 صنعت تشخیص
نججَرٌ بیديأَ  ؟ غَرَّکَ خِّ   تشخیص (443: همان) وما یدریک أیکما السَّعید شقّيٍّ

محرم در محور جانشینی به وسیله استعاره، ها توسط احمد پس از واکاوی ابیات بالا مشخص شد که گزینش صحیح واژه

کنایه و تشخیص منجر به ایجاد انسجام درونی شده است. لازم به ذکر است که کارکرد معنایی استعاره، تشخیص و کنایه 

 کارگیری مترادف و جانشین آن است.در شعر وی بیانگر القای مفاهیم مراد شاعر از طریق به

 گیرینتیجه

 شود:نتایج این پژوهش به شرح زیر بیان می «الإسلام مجد»مجاورت در حماسه  پس از بررسی جادوی

جادوی مجاورت به دنبال محورهای همنشینی و جانشینی و کاربست درست کلمات برای ایجاد معنا و موسیقی کلام 

آرایی و در محور نشینی از شگردهای ادبی مانند جناس، سجع، تکرار و واجاحمد محرم در محور همآید. به وجود می

های دور از هم به روشی هنرمندانه و کنایه بهره جسته است. وی به وسیلة تضاد میان واژه ، تشخیصجانشینی از استعاره

ها را کم کرده است. وی وحدت معنایی را با کاربست صنعت تضاد ها را در کنار هم قرار داده است و فاصله میان آنآن

نشینی را به کلام احمد محرم آرایی موسیقی خاص و دلگذارد. واجموسیقی معنایی تأثیر میپدید آورده است که بر 

یابد. کارگیری موسیقی درونی است که با تکرار حروف نمود مییکی از مشخصات جادوی مجاورت بهبخشیده است. 

ها از ده است. همگونی واژهنشین و خاصی را به اشعار احمد محرم بخشیموسیقی دلها و فعل حروف، کلمات تکرار

موجب پدیدار شدن جادوی مجاورت در شعر وی شده است. الفاظ فصیح و محکم  آراییواجطریق موسیقی برخاسته از 

ای مبتکرانه اقدام به استفاده از این واژگان در حماسه روند احمد محرم به شیوهبرای اشاره به معناهای متین به کار می

واکاوی شگردهای هنری مانند کنایه، استعاره و تشخیص در سخن نویسندگان و شاعران ده کرده است. استفا« مجد الإسلام»

. در واقع ذهنیت و دیدگاه شخصی در گزینش واژگان شودهای معناداری در سبک نویسندگان و شاعران میتفاوت سبب

گزینش صحیح . شودنویسنده یا شاعر میشینی عناصر آن با هم موجب تنوع سبک ندر استعاره و کنایه و چگونگی هم

ایجاد انسجام درونی شده موجب جانشینی از طریق استعاره، کنایه و تشخیص در محور  احمد محرمها در اشعار واژه
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کارگیری مترادف و القای مفاهیم مراد شاعر از طریق بهدر شعر وی است. لازم به ذکر است که کارکرد معنایی استعاره 

به سبکی منحصر به فرد در حماسه  شناسیکهای زیباییعلاوه بر ایجاد جنبه کاربست جادوی مجاورتجانشین آن است. 

 احمد محرم انجامیده است. 
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