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Abstract 

Cultural criticism, as a contemporary critical approach, seeks to analyze and deconstruct literary 

discourse, uncovering its deep semantic layers shaped by evolving social and cultural contexts. Its 

significance lies in its capacity to read texts as cultural acts rather than mere aesthetic constructs. 

Consequently, studying the representation of women is fundamental to understanding shifts in the 

collective unconscious. Given the scarcity of systematic, culturally-oriented studies on the image of 

women in contemporary Iraqi poetry, this research addresses this critical deficiency. This study aims to 

analyze the image of woman in Khairi Al-Bedeiri’s poetry, specifically within the maternal and romantic 

spheres. It seeks to unveil the underlying cultural layers in these representations and elucidate their role in 

shaping poetic meaning and directing audience reception. Employing a descriptive-analytical 

methodology, this research delves into the manifest and latent aspects of Khairi Al-Bedeiri’s poetic 

discourse, utilizing the concepts and tools of cultural criticism. Findings indicate a pivotal presence of the 

female image in Khairi Al-Bedeiri’s poetry, where woman transcends marginalization to become a 

symbolic space reflecting the collective value system, identity, and memory. This image manifests in two 

prominent archetypes: the ‘Mother’, symbolizing security and stability, and the ‘Beloved’, embodying the 

horizon of desire and emotional pursuit. The results demonstrate that the poet, through conscious artistic 

and cultural engagement, utilizes the image of woman as a vehicle to express the relationship between the 

'self' and its surrounding social milieu. This imbues the poetic text with semantic and aesthetic 

dimensions beyond mere description, guiding it towards the construction of a deeper, more 

comprehensive cultural landscape. Furthermore, this analysis evaluates the position of women within the 

symbolic structure of the text, underscores the significance of poetry as a site for the production of 

cultural meaning, and opens avenues for future research in contemporary Iraqi poetry. Such research, 

viewed through the lens of modern cultural criticism open to diverse theoretical and interpretive 

approaches, promises valuable insights. 
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 الملخص 
يُعَدّ النقدُ الثقافي منهجاً نقدياً معاصراً يسعى إلى تفكیك الخطاب الأدبي والكشف عن أنساقه الدلالیة العمیقة التي تتشكل داخل 

على قراءة النص بوصفه ممارسة ثقافیة لا مجرد بناء جمالي، مما  سیاقات اجتماعیة وثقافیة متحولة. وتنبع أهمیة هذا المنهج من قدرته
يجعل دراسة صورة المرأة مدخلًا أساسیاً لفهم تحولات الوعي الجمعي. وفي ظل محدودية الدراسات التي تناولت صورة المرأة في 

دّ هذا النقص النقدي. ويهدف البحث إلى الشعر العراقي المعاصر قراءةً ثقافیةً منهجیة، تبرز ضرورة هذا البحث الذي يسعى إلى س
تحلیل صورة المرأة في شعر خیري البديري، من خلال حقلي الأمومة والغرامیة، والكشف عن الأنساق الثقافیة الكامنة في تمثیلها، وبیان 

 دورها في تشكیل الدلالة الشعرية وتوجیه أفق التلقي.
ظاهر والمضمر في الخطاب الشعري، بالاستناد إلى مفاهیم النقد الثقافي وأدواته يعتمد البحث المنهج الوصفي التحلیلي في تتبع ال

م بوصفها كائناً هامشیاً، بل تتحول إلى فضاء  الإجرائیة. وتكشف الدراسة عن حضور مركزي لصورة المرأة في شعر البديري؛ حیث لا تُقدَّ
ه الصورة في نموذجین بارزين هما الأم والمعشوقة؛ إذ تمثل الأولى رمزي يعكس منظومة القیم والهوية والذاكرة الجمعیة. وتتجلى هذ

مصدر الحماية والاستقرار، بینما تجسد الثانیة أفق التوق والبحث الوجداني. وتبین النتائج أن الشاعر يوظف الصورة النسائیة بوعي فني 
ح النص الشعري أبعاداً دلالیة وجمالیة تتجاوز الوصف إلى وثقافي يجعلها وسیلة للتعبیر عن علاقة الذات بمحیطها الاجتماعي، بما يمن

شعر بناء رؤية ثقافیة أكثر عمقاً وشمولًا. كما تسهم هذه القراءة في إعادة تقییم موقع المرأة داخل البنیة الرمزية للنص، وتبرز أهمیة ال
ي دراسات لاحقة تتناول الشعر العراقي المعاصر من منظور بوصفه مجالًا لإنتاج المعنى الثقافي، وتفتح أفقاً بحثیاً يمكن الإفادة منه ف

 نقدي ثقافي معاصر ومنفتح على مقاربات متعددة نظرية وتأويلیة مختلفة.
 

 ، المرأةخیري البديري، النسق الثقافيالشعر العربي العراقي، : ةالکلمات الدليلي
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 المقدمة. 1
الأدبیة والجمالیة، فخلف جمالیات النصوص تختبئ مضمرات ثقافیة يسعى النقد الثقافي إلى البحث في مجالات أخرى غیر 

عسر علیه إدراك ما وراء النص الظاهري، بل إنّ النقد الأدبي نفسه وقد التبس الأمر على المتلقي ف حجبتها عنّا فتنة الجمال عن تذوقها.
ما يردّ مفهوم النسق الثقافي عند عبدالله الغذامي في كتابه بینيفتقر أحیانًا إلى قُدرة تقديم حلول تُعین المتلقي على فهم النص بعمق. 

ي تلك الشهیر )النقد الثقافي: قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة( بوصفه مفهوما من مفاهیم النقد الثقافي في إطار تنظیره للنقد الثقافي ف
فإذا الأنساق  (.62: 2008)الغذامي، إلى كونه الثقافي" نقلة نوعیة للفعل النقدي من كونه الأدبيالأطروحة التي تسعى إلى "إحداث 

هُ صیاغةَ النصوص وتشكیلَ أُطرِ تلقّیها، هي ثمرةُ التفاعل بین مختلف العناصر الثقافیة، المادية منها"الثقافیة هي   البنیةُ الذهنیةُ التي تُوجِّ
وتنعكس آثارُ هذه البنیة في إنتاج  (.64)نفسه، "لاف أشكالهاوالمعنوية، والتي تستمدُّ قوتَها أو ضعفَها من مراكز السلطة على اخت

: للنصوص دلالتان هناكفي الحقیقة،  الخطابات، سواء أكانت إبداعیة أم غیر إبداعیة، بملامحَ يمكن رصدها على نحوٍ ظاهر أو خفي.
ة المضمرة لم يعنها المؤلف ولیست في وعیه، دلالة ظاهرة ودلالة مضمرة. الدلالة الظاهرة هي التي يكتبها المؤلف ويعنیها، والدلال

لكنها موجودة في الخطاب وهو مسؤول عنها في الثقافة، ولذلك تتناقض أحیانًا مع الدلالة الظاهرة. وتكتسب هذه الدلالة المضمرة 
حو غیر مقصود، على أهمیة خاصة حین تتصل بالأنساق السلطوية والمركزية السیاسیة، إذ يكشف التحلیل أنها قد تعمل، ولو على ن

 .إعادة إنتاج السلطة أو مقاومة هیمنتها من خلال رموز وصور متداخلة في النص
عن المرأة في أشعاره، بوصفها مدخلًا لتحلیل الأنساق الثقافیة  تي يعكسها خیر الله صخیل البديريالبحث على الصورة ال يتركّز

المرأة في حقلین: حقل الأمومة وحقل الغرام، وتطرّق إلیها بمظاهر متنوعة  الكامنة في نصّه الشعري. فقد جسّد الشاعر في أشعاره
وقد اقتصر اختیار الشواهد الشعرية على النصوص التي تتجلّى فیها المرأة حاملًا لدلالتي الأمومة والمعشوقیة، بما يتیح  .ومتباينة

ونحن من خلال سبرنا لغور أشعار خیري البديري . سقي لا انتقائيالكشف عن التوتر بین الدلالة الظاهرة والمضمر الثقافي، وفق معیار ن
كشفنا نسقین في الدلالتین الظاهرة والمضمرة؛ النسق الأول: نسق المحافظة في تمثیل الأم، والنسق الثاني: النسق الكاشف في تمثیل 

 .ر عن وعي أو من دونهالمعشوقة، حیث تصبح المرأة جزءاً من منظومة القیم والمعاني التي يتبنّاها الشاع
 المرأة صورة في الكامنة الثقافیة الأنساق عن للكشف الغذّامي، الله ينطلق هذا البحث من مقاربة النقد الثقافي كما بلورها عبدفإذا 

ا، بوصفها المرأة: هما نیأساسی محورين خلال من الصورة هذه مقاربة تمّت وقد. البديري خیري شعر في  مع معشوقة، بوصفها والمرأة أمًّ
یاتهما في المستويین الظاهر والمضمر للخطاب الشعري. ويسعى البحث إلى تحلیل الآلیات النسقیة التي تنتج هذه الصور تجل تتبّع

وتعید توجیه دلالاتها داخل السیاق الثقافي. وفي ضوء ذلك، يخلص إلى جملة من النتائج التي تُبرز طبیعة العلاقة بین التمثیل الشعري 
 .رأة والبنیة الثقافیة المهیمنةللم

 
 ة البحث:لأسئ

 الأسئلة التالیة:ن عتمثلت دوافعنا وراء دراسة صورة المرأة في شعر خیري البديري بوصفها مرآة للنسق الثقافي الإجابة 
 كیف ظهرت صورة المرأة بوصفها مرآة للأنساق الثقافیة في شعر خیري البديري؟ -
 المرأة عند الشاعر العراقي؟المضمر خلف صورة  ما النسق -
 

 فرضيات البحث:
من خلال تجلیات الأمومة والغرامیة، بما  ل مرآة للأنساق الثقافیة السائدةتفترض الدراسة أن صورة المرأة في شعر خیري البديري تمث
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 ظومة القیم والوعي الجمعي.منيعكس 
ف فیه المرأة بوصفها علامة رمزية تفترض الدراسة أن صورة المرأة في شعر خیري البديري تنطوي على  نسق ثقافي مضمر، تُوظَّ

 للتعبیر عن علاقة الذات الشاعرة بمحیطها الاجتماعي والنفسي.
 

 خلفية البحث. 2
حیاته واهتماماته المجال هو "عبدالله الغذامي" الذي كرّس  ناقد عربي في هذا الأنساق الثقافیة بحث جديد جدا وأهمّ النقد الثقافي و

 الكتب والمقالاتوأما "، یر في هذا المجال وله كتاب شهیر عن النقد الثقافي وهو "النقد الثقافي )قراءة في الانساق الثقافیة العربیة(ظللتن
 نشیر إلى بعضها فیما يلي:فالنقد الثقافي  في مجال الأخرى

 م.2014راسات الأدب المعاصر، ، مجلة د«قراءة ثقافیة لنزار قباني على ضوء مشروع الغذّامي»ولید ساعدي نسب،  -

، لكنها لا تُفرد نسق المرأة بوصفه حقلًا تحلیلیًا «الأنا الشعرية»تعتمد الدراسة مقاربة الغذّامي في تفكیك النسق الثقافي عبر 
 مستقلًا، وهو ما يعالجه البحث الحالي.

 م.2019، مجلة بحوث، جامعة تعز، «ةالنسق الثقافي المضمر في شعر نزار قباني الخاص بالمرأ»أحمد قاسم أسحم،  -
تكشف الدراسة النسق الذكوري المضمر في خطاب نزار قباني، غیر أن غلبة الحكم القیمي تُضعف ضبط العلاقة بین الظاهر 

 الجمالي والمضمر الثقافي، بخلاف المنهج النسقي المعتمد هنا.
، مجلة دراسات في العلوم «ة الغجرية في رواية لعنة كینالنسق الأنثوي المضمر لصورة المرأ»صادق البوغبیش وآخرون،  -

 م.2023، 30الإنسانیة، العدد 
ق على الشعر.« الأمرَأة»و« الأنثوي»تُمیّز الدراسة بین   داخل الخطاب السردي، لكنها تظلّ محصورة في المجال الروائي ولا تُطبَّ

ملح "مقاربة نقدية ثقافیة"، مجلة اللغة والأدب إلیه في خماسیة مدن ال علي بور حمدانیان وآخرون، ""النسق الثقافي الغربي منظور - 
 هـ.1403، 38، العدد 3، الرقم العربي
، ولا سیما عبر تقابل النسق خماسية مدن الملح في والغربیة العربیة الأنساق جدلیة على مركّزة ول هذه الدراسة الأنساق الثقافیةتتنا

الأنساق الأسطورية والبدوية المضمرة في الثقافة العربیة. غیر أنّ انشغالها بصراع المرجعیات التكنولوجي والحداثي الغربي مع 
الحضارية يجعل حضور قضايا النوع الاجتماعي وصورة المرأة غائبًا، وهو ما يفتح مجالًا لدراسات تُعنى بالأنساق الثقافیة في تمثیل 

 .المرأة داخل الخطاب الأدبي
أي صورة من الصور المتجلیة في أشعار خیري البديري الشاعر العراقي  تصويرمن دراسات الأدبیة والنقدية لا فمن المشاهد خلوّ 

فنحن في هذا البحث نحلل النسق  خترناه للدراسة.اا لقد هذول خاصةمرآة في الأنساق الثقافیة وصورة المرأة بوصفها  ،المعاصر عامة
ساعدنا هذه الصورة على فهم النسق الثقافي تحديث لعاصر في المجتمع العراقي الم الثقافي للمرأة في شعر خیري البديري كشاعر

هل تعكس هذه الصور أدوارا تقلیدية للمرأة  ولندركق الأكثر تجلیا في أشعاره في حقلي الأمومة والغرامیة، المضمر وراءها وتبیین النس
 في هذا المجتمع أم أنها تتحدى هذه الأدوار.

 

 ري. الإطار النظ3
من أوائل من نظّر لمصطلح النقد الثقافي، في حین يُعدّ « لیتش»بدأ النقد الثقافي في أوروبا مع بدايات القرن الثامن عشر، ويُعدّ 

(. وقد مثّلت أعمال الغذامي، بوصفه 32: 2005عبدالله الغذامي أول من عرب المفهوم وطبّقه على الخطاب النقدي العربي )الغذامي، 
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نقد الثقافي العربي، نموذجًا منهجیًا في الكشف عن الأنساق الثقافیة المضمرة داخل النصوص الأدبیة، ولا سیما ما يتصل رائدًا في ال
 بصورة المرأة وتمثلاتها الرمزية.

حیث تتجلى ثقافیًا فاعلًا في الخطاب الشعري؛ نسقًا  الكتابة ضد الكتابةفقد خصّ الغذامي المرأة بدراسات معمّقة، وعدّها في كتابه 
: 1991)الغذامي،  تتجاوز حضورها الواقعي لتؤدي وظیفة رمزية تُسهم في إنتاج المعنى وتوجیه الخطاب اطنیةقیمة دلالیة ببوصفها 

هذه الدراسة إلى الكشف عن النسق الثقافي للمرأة في شعر خیري البديري، من خلال تتبع تمثلاتها  من هذا التصور، تسعى وبناء (.122
 والرمزية، وتحلیل حضورها بوصفها نسقًا مضمرًا يعكس البنیة الذهنیة والثقافیة التي تتحكم في تشكیل الخطاب الشعري. اللغوية

 
 النقد الثقافي والنسق الثقافي. 4

هر واينظر إلى النص كمادة خام، بحیث لا ينظر إلیه بمعزل عن الظاعتمدنا في بحثنا على آلیات منهج النقد الثقافي وهو المنهج "
 .(15: 2018أسطیف، )الأخرى ولا يقرأ لذاته بل يعامل النص بوصفه حامل نسق وهذا النسق هو الذي يسعى النقد الثقافي إلى كشفه"

النقد الثقافي على عكس النقد الأدبي لا يبحث عن جمالیات النص ووظائفه، كما أنه لا يكترث بتناغم الجنس الأدبي وانسجامه، بل و
مضمرات النص، والمعنى الكامن خلف جمالیاته، والمخبوء تحت نمق الأحرف ويبحث عن المعاني التي تقطن يحاول الكشف عن 

 خلف النص الظاهر. 
والنسق الثقافي مفهوم مركزي من مفاهیم النقد الثقافي، وأول تعريف له نقرؤه في دراسة لعبدالفتاح كلیطو عن المقامات صادرة في 

مواضعة اجتماعیة، دينیة، أخلاقیة، استیتیقیة، تفرضها في لحظة معینة من تطورها الوضعیة الاجتماعیة، م حیث عرّفه بأنه "1993عام 
"الأنساق الثقافیة هذه أنساق تاريخیة أزلیة وراسخة ولها الغلبة دائما وهكذا  (.8 :2001طو، یكل)والتي يقبلها ضمنیّا المؤلف وجمهوره"

لاك المنتوج الثقافي المنطوي على هذا النوع من الأنساق، وقد يكون ذلك في الأغاني أو في وعلامتها هي اندفاع الجمهور إلى استه
الأزياء أو الحكايات والأمثال مثلما هو في الأشعار والإشاعات والنكت كل هذه وسائل وحیل بلاغیة جمالیة تعتمد المجاز وينطوي 

ونستطیع أن نمیز  (.79-80 :2005)الغذامي،  نسق قديم منغرس فینا" تحتها نسق ثقافي و نحن نستقبله لتوافقه السري وتواطئه مع
ظاهر ثناء لة في جملته الشهیرة "الطاعم الكاسي" فهو وصف بایئالنسق الثقافي من غیره في الأعمال الأدبیة؛ إنها أشبه بالتورية "فمثلا الحط

 (166)نفسه، مكسیة"وبالباطن هجاء، إذا شبّه الزبرقان بالمرأة القارة في بیتها مطعومة 
عند التحدث عن النسق المضمر في معناه الإصطلاحي نجد عبدالله ومن أهم المفاهیم في النسق الثقافي هو النسق المضمر، و

امي يعرفه على أنه "ذو طبیعة سردية يتحرك في حبكة، متقنة لذلك فهو خفي ومضمر وقادر على الاختفاء ويستخدم أقنعة كثیرة ذالغ
 (.71 :2008الغدامي، )مطمئنة من تحت هذه المظلة الوارفة"منة آالجمالیة اللغوية، وعبر البلاغة وجمالیتها تمرّ الأنساق  أهمّها قناع

فإذا من أبرز ممیزات النسق المضمر الإضمار والإيحاءات، فكل الدلالات والأفكار تكون منغرسة في الخطاب والمستهلك الأول لها هو 
 (.16)نفسه،  ذاتها ويوجه سلوكیاتنا العقلیة والذوقیةفعالنا أأهمیة النسق المضمر في إنه هو الذي يدير  وتكمن الكاتب والمتلقي.

 
 في الأدب العربي صورة المرأة. 5

تمثل صورة المرأة في الأدب العربي مرآةً صافیة للتحولات الاجتماعیة والثقافیة التي شهدتها الأمة عبر العصور. فمنذ الشعر 
لذي حصر حضورها في مجال الغزل والفخر بالنسب، مرورًا بالأدب العباسي والأندلسي الذي منحها أبعادًا جمالیة وفنیة الجاهلي ا

أوسع، وصولًا إلى الأدب الحديث الذي بدأ يستكشف أدوارها الفكرية والوجودية، بقیت هذه الصورة ساحة جدل بین الموروث 
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نصوص الأدبیة يكشف لیس فقط عن الذائقة الجمالیة للمبدع، بل عن النسق الثقافي الذي والتجديد. إن تحلیل تجلیات المرأة في ال
وفي هذا السیاق، يطرح حضور المرأة في الأدب العربي بعدًا يتجاوز البُعد الجمالي إلى البُعد  يحدد مكانتها ودورها في المخیال العربي.

ها كمنافس بواهتمّ  الإبداعیة ومسار المطالبة بالمساواة في الواقع المعیش.الحقوقي والاجتماعي، مما يربط بین صورتها في النصوص 
وعلى مراكز اجتماعیة متكافئة  نّ الرجل حیث يرى محمد سعید فرح "أن الحركة النسائیة اجتماعیة تهدف إلى حصول النساء على حقوقه

وهناك من  (.68: د.ت )فرح، بالسیاسة وانتهاء بالعمل والفنون" ومتساوية مع مراكز الرجال في جمیع مجالات الحیاة ابتداء بالأسرة مرورا
الفحولة متأله على عنصر الأنوثة "وأن المرأة لا تعیش إلا للجنس والمتعة، وهو هدفها الرئیس ولذلك انعكست هذه الثقافة  يرى عنصر

)الحمیر،  رة خاطئة أو متناقضة عن المرأةأن الكتابات العربیة قديمها وحديثها قدّمت صو غیر (.26 :2019)أسحم،  "على الشعر
رغم الكم الهائل من النصوص التي تناولتها. وهذا التناقض لیس مجرد خطأ فني، بل هو تعبیر عن نسق ثقافي  (،21هـ: ص 1443

يكشف الآلیات  مضمر يسعى إلى تثبیت أدوار نمطیة وتهمیش الصورة الإيجابیة للمرأة. فدراسة هذا التناقض ضمن إطار النقد الثقافي
 .الرمزية التي تُنتج وتُكرّس تلك الصورة، مما يفتح الباب لمساءلة الخطاب الأدبي وعلاقته بالهیاكل الاجتماعیة المهیمنة

ولاسیما في الشعر، تمثل مؤشرًا مهمًا على تحديد الأنساق الثقافیة، إذ إن  الأدبیةصورة المرأة في النصوص  إنّ فومهما يكن من الأمر 
ة تمثیل المرأة تعكس منظومة القیم السائدة والمسكوت عنها في المجتمع. ففي العصور القديمة، ظلت هذه الصورة أسیرة الأنساق طريق

ا في الأبوية التراثیة التي تجعل المرأة موضوعًا للجمال أو الرغبة أو الحماية. أمّا في العصر الحديث والمعاصر، فقد شهدنا تحوّلًا ملحوظً 
حیث أُعطیت المرأة أبعادًا فكرية ووجودية، وأصبحت شريكًا في الوعي لا مجرّد  ؛الشعراء مثل نزار قباني ومحمود درويشرؤية بعض 

موضوع للوصف. ويعكس هذا التحول انتقال التراث الشعري من إعادة إنتاج الصور القديمة إلى توظیفها أو كسرها لتصوير امرأة أكثر 
 في المعاصر.حضورًا وعقلًا في النص الثقا

 
 حقول المرأة في شعر خيري البديري. 6

د كمصدر للحنان والأمان وشرط ي تنوع حضور المرأة في تجربة البديري الشعرية؛ إذ تتأرجح صورتها بین نسق الأمومة؛ حیث تُجسَّ
ل كمعشوقة تثیر الوجدان وتشارك في بناء الذكريات. ويكشف هذا ا لتنقّل عن محاولة الموازنة بین للحیاة، ونسق الغرامیة؛ حیث تُمثَّ

القوالب التراثیة ولمحات التجديد التي تمنح المرأة أبعادًا رعائیة ووجودية وثقافیة، مع ما تحمله هذه الأنساق من إمكانات رمزية 
قول الغذامي في هذا يو .لتكريس السلطة أو إعادة إنتاج المركزية السیاسیة من جهة، أو فتح المجال لمساءلتها ومقاومتها من جهة أخرى

الشأن، "فلو أخذنا كلمة )أمرأة( وقلنا أن معناها هو )بشر+بالغ+أنثى(، وهذه صفحات حسیة تمثل المعنى الصريح، ولكن الكلمة تحمل 
صفات أخرى كالصفات النفسیة والاجتماعیة مثل معاني الرقة، والحنان، والعطف والحب، وقد تحمل صفات نمطیة مثل الكلام وإجادة 

أعمال المنزل، وربما حملت صفات مفترضة لدى بعض الأفراد أو الجماعات من عصر إلى عصر، فكلمة امرأة ربما رمزت في الماضي و
مها(، وقد تحمل معنى الإهانة عند بعض القبائل، أما عند الأفراد فلیس شك أن كلمة مرأة كانت تعني لعمر بن یإلى الجهل)عدم تعل

 (121: ص م2009لاف عما تعنیه هذه الكلمة لعباس محمود العقاد". )الغذامي، ختلف كل الاختيربیعة معنى 
 

 حقل الدلالة الأمومية . 6.1
ترتبط شخصیة الأم ارتباطًا وثیقًا بوجود من ينتسبون إلیها، إذ تستدعي تسمیتها حضور الأبناء والبنات الذين أودعت في فطرتها مهمة 

الفطرة، وإن كانت في أصلها بیولوجیة، فإنها تتداخل بعمق مع المؤثرات الثقافیة التي  رعايتهم وحمايتهم والحرص علیهم. وهذه
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 .تستمدها الأم من محیطها الاجتماعي، فتشكّل مواقفها وسلوكها في إطار ما ترسّخ في الوعي الجمعي من قیم ومعايیر
حافظة في المجتمع، ولا سیما في میدان تربیة الأبناء تجلّت شخصیة الأم في شعر خیري البديري بوصفها الممثل الأبرز للأنساق الم

والبنات، كما حملت في طیاتها أنساقًا ثقافیة مضمرة تقوم على الخوف والحذر من الإخلال بالشروط الثقافیة للمجتمع، لما قد يترتب 
افظ لا يعني بالضرورة خلوه من على ذلك من فقدان القبول الاجتماعي على مختلف مستوياته. والمجتمع العراقي وإن وُصف بالمح

المظاهر المناقضة لهذا الوصف، إذ من المتعذر تحقیق التطابق التام بین المحافظة كصفة وبین تفاصیل الحیاة الواقعیة قديمًا وحديثًا. 
عراقتها، وما يستتبع والمقصود بالمحافظة هنا ذلك الانحیاز الواعي إلى الموروث لما يحمله من رمزية تعكس هوية الجماعة وأصالتها و

ذلك من يقظة تجاه كل جديد يهدد هذه المنظومة، ومقاومته بالتمسك بالقديم والدفاع عنه، وهي دلالة تتجاوز الخصوصیة المحلیة 
یقصد بالمحافظة: "حالة معینة في العالم الإنساني أو ف، لتكون ذات بعد إنساني مشترك في معظم الثقافات، حتى في السیاق الغربي

إلى استقصاء الصورة التي  حالیاوفي هذا الإطار، سننتقل  (.671-672 :2010بینیت، ) جتماعي، تبقى بلا تغییر أو بلا مساس"الا
حیث تتجلّى ملامحها كمصدر حنان وملاذ، وتتعانق في هذا النسق الرموز الدافئة  الأمومة؛يرسمها خیري البديري للمرأة في نسق 

 :ا يتجاوز حدود الوصف الحسي التقلیدينفسیا بعدا يربط المرأة بالرحمة والرعاية، ويمنحها شعري اءفضكالحضن والطفولة، لتكوّن 
ها كَعبَةُ عِشقٍ  /أمي» عـاء /إِنَّ ـي /اجتباها الله سِرّاً للدُّ مـاءْ  /إِنْ رضَت فُتِحَتْ أبوابُ الجِنانْ  /إِنَّ فیها وجهَ رَبِّ : 2018البديري، )« في السَّ
104). 

ا لتحمل الدعاء؛ حیث يلشاعر صورة للأم بوصفها مقامًا مقدسًا يشبه الكعبة، يرسم ا وظّف الشاعر استعارة تصريحیة، اجتباها الله سرًّ
ويربط رضاها بفتح  .على صورة الأم، فیحوّلها من كیان إنساني إلى مركز رمزي للقداسة والاصطفاء الروحي« الكعبة»يُسقِط قداسة و

في السماء؛ حیث الأم هنا لیست مجرد إنسانة، بل كیان روحاني ذو صلة مباشرة بالربّ، بوصفها واسطة للنعمة أبواب الجنة والرحمة 
العاطفي -أمّا في المضمر الثقافي، فیمكن قراءة هذا التقديس ضمن ما تشیر إلیه دراسات النقد الثقافي من قابلیة الرمز الديني الإلهیة.

عة والامتثال داخل الوعي الجمعي، من غیر الجزم بأن النص يقرّ بذلك صراحة. فربط الرضا بالجزاء لأن يُستثمر في إنتاج أنساق الطا
الأخروي يفتح أفقاً تأويلیاً يُحیل إلى آلیات رمزية شائعة في الخطابات الاجتماعیة، حیث تُضفى القداسة على بعض القیم لتثبیتها 

حیث إنّ المرأة في المخیال العربي قد ؛ ة تبنّي الشاعر خطاباً سلطوياً مباشراً وحمايتها من المساءلة، دون أن يعني ذلك بالضرور
دة إلى المعشوقة إلى المعبودة ويسرد لنا الغذامي مجالات صور المرأة المختلفة، فیقول: فهي حینا عورة يجب ءوتدحرجت ما بین المو

هي الخلیقة اللاشعورية ولا تتكشف هذه الصورة إلا في الخطابات سترها وهي حینا القداسة والجلال والإلهام، وصورة المرأة العورة 
نما البالغ الجماعیة، كالأمثال، بینما تبرز الصور الأخرى في الفعل الإنساني )المعاشي(، الأمر الذي يعني أنّ الوأد لیس ممارسة فعلیة وإ

 .(24-25م: ص 1991رغبة لاشعورية" )الغذامي، 
رها الشاعر العراق ز بنبرات الرحمة والرعاية، وي، الملتزم بدور الأمومة، في هیئة نبع لا ينضب من الصبر، وصوت داوكما يصوِّ دي مُطرَّ

 :قائلاً 

قاءْ  /قَلبُها ينبِضُ صَبراً جارِفـاً » ى للِّ برُ تَرَكَّ  (104)نفسه،  «فیه الغذاءْ  /صَوتُها مِرنانُ داووديٌّ بدَا /وبها الصِّ
تُنتج الاحتمال « جارفة»تودعاً للطاقة القیمیة؛ فالصبر هنا لیس حالة نفسیة عابرة، بل قوّة فاعلة تتشكّل دلالة الأم بوصفها مس

وتُراكمه.كما تنقل الصبر من مستوى التحمل السلبي إلى وظیفة ارتقائیة في هذه الأبیات؛ حیث يغدو الصبر وسیلة عبور نحو الوصل، لا 
ل. مجرد انتظار، بما يعمّق دلالة الأم كحاضنة  يجسّد صورة الأم كمصدر للصبر الجارف الذي يرفع البديري  فالشاعرللأمل المؤجَّ

منسوب التحمّل حتى يبلّغ اللقاء، وكصوت داووديّ يحمل نغمة غذائیة للروح. هذا الوصف يمزج بین البعد النفسي الظاهر في الصبر، 
المتلقي صورة الأم التي تعالج الجراح بالصبر وتغذي الأرواح السمعي الظاهر في الصوت الجمیل، لیعمّق في وعي -والبعد الجمالي
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  بعذوبة كلامها.
غیر أنّ هذا التمجید المكثّف للصبر، بوصفه السمة المركزية في صورة الأم، لا ينفصل عن السیاق الثقافي الذي يُعاد فیه إنتاج الصبر 

ض عن غیاب الفعل والاعتراض، وت حوّل المعاناة إلى قیمة أخلاقیة، وهو ما يجعل الخطاب الشعري من الأنثوي كفضیلة إلزامیة، تُعوِّ
ا نلاحظه الیوم في م»فـ  .حیث لا يصرّح يعكس بنیة اجتماعیة تكرّس التحمّل بوصفه الدور الطبیعي للمرأة داخل منظومة السلطة الرمزية

 ،في الموروثات الاجتماعیّة والدينیّة من عاداتلدرجة الثانیة تعدّ المرأة من ا العراقيّ هو سیادة الثقافة الذكوريّة التيثقافة المجتمع 
 وأعراف وتقالید تنظر للمرأة على أنّها عورة وضعیفة وأنّ البیت هو المكان الخاصّ بها، ما أدّى إلى نظرة المرأة السلبیّة تجاه نفسها

رغم  –ع يُظهر كیف أنّ التمثیل الرمزيّ للأمّ (. هذا الواق242م: ص 2022)جیاد وعلي، «. …وقناعتها بقیادة الرجل وكسب رضاه
لة»قد يُستغلّ ثقافیّاً لتعزيز النموذج الذكوريّ الذي يحصر المرأة في دور  –تجسیده لقیم الصبر والرعاية  للرجل، « المُرضیة»و« المُتحمِّ

ريّ  لها إلى كیان يُمارس الصبر كآلیّة تكیّف مع وضعیّة التبعیّة، لا كقوّة تحرُّ الصبر »ة تُفضي إلى الوصل الحقیقيّ. وبذلك يُصبح ويُحوِّ
ر التحمل  تمرار هیمنة الرجل وتهمیش المرأة؛أداةً لتبرير اس ه إلى السیاق الثقافيّ الذكوريّ عند نقلشعريّ في النصّ ال« الجارف لأنّه يُصوِّ

 ة التي تجعل هذا اللقاء مشروطاً بخضوع المرأة.دون أن يُشیر إلى ضرورة تغییر البنى الاجتماعیّ « اللقاء»بوصفه فضیلة تُؤدّي إلى 

وأمّا الشاعرُ ففي قسم آخر من شعره، فیستحضر المرأةَ بوصفها أمّا ساترًا ومأوى شريفًا، تحمل في حضنها سرَّ الحیاة كما تحمل 
 :ائلاً الكیانات الحامیة سرَّ بقائها، ويجعل من دفءِ حمايتها رمزا لصون الجوهر والإبقاء على المركز، ق

ترِ  /هي حاءٌ ثُم باءْ  /هي ضَربٌ للبِیاعْ  /أو حُروفُ أنیقَةٍ  /هي أنغامُ أديبْ قالَ شِعراً  /هو محرابٌ بهِ لا خَجَلاءْ  /حَضنُها ملجأُ سر  » هي للسِّ
ترُ يَلُوذُ بالخَفاءْ  /عِبـاءَةٌ   (.105: 2018)البديري،  «وبها السِّ

بوصفه تقنیة أسلوبیة تُراكم الدلالة وتُكثّف …( هي… هي… هي)التعداد المتتابع يعتمد البديري في هذا المقطع على أسلوب 
ا تتقاطع عنده حضور الأم دون شرح مباشر. هذا التتابع لا يشرح الأم، بل يُحیطها بسلسلة من الصفات الرمزية تجعلها مركزًا دلالیً 

سرّ ومحراب يخلو من الخجل، وكأنها مساحة تطهیر روحي وأخلاقي.  في الظاهر، يقدّم البديري الأم كملجأو .والستر الأخلاق، والجمال
 صورها تتوالى بین أنغام الأديب وحروف الحب الأنیقة، ثم تتحوّل إلى عباءة للستر يحتمي بها الشرف، بل يصبح الستر ذاته طالبًا للأمان

 لیة تجعلها نقطة مرجعیة للقیم والطمأنینة.لديها. هذه الشبكة من الرموز تنسج للأم هالة من القداسة الأخلاقیة والجما

أمّا في المستوى المضمر، فتتجاوز صورة الأم بعدها العاطفي لتؤدي وظیفة ثقافیة تتصل بعلاقتها بالسلطة الرمزية داخل النسق 
م بوصفها كائنًا ضعیفًا أو تابعًا، بل باعتبارها مصدرًا للحماية والاحتو اء، أي طرفًا فاعلًا يمتلك القدرة على الاجتماعي. فالأم هنا لا تُقدَّ

كما المرأة في نموذج الغذامي )كنموذجه لشهرزاد( صارت أقوى من كل رموز السلطة وأباطرة القوى منح الأمان وتنظیم القیم. 
من قیمة خیري  في شعر فإن تحوّل الستر ( 93-94بلیغة. )الغذامي، : ص الاجتماعیة المسیطرة، فهي تحیل إلى دلالة ثقافیة وحضارية 

القیم ذاتها، يعكس انقلابًا نسقیًا في العلاقة التقلیدية بین المرأة والسلطة؛ حیث لا تعود المرأة « تلُوذ بها»تُفرض على المرأة إلى حاجةٍ 
النص التمثلات  موضوعًا للضبط والمراقبة، بل تصبح ذاتًا حارسة للمعنى ومركزًا أخلاقیًا يُعاد من خلاله تعريف القوة. وبهذا، يقاوم

النمطیة التي تحصر المرأة في الهشاشة، ويعید إنتاجها بوصفها بنیة صلبة تواجه منطق الهیمنة الرمزية لا بالخضوع، بل بإعادة تعريف 
 مفهوم القوة نفسه.

الثقافي العربي؛ حیث مألوفة في النسق  وإذ أردنا كشف العلاقة بین الظاهر والمضمر في التورية المقصودة، فإننا نقف أمام معادلة
م استقرار البنیة يخد غیر أنّها تُستهلك بوصفها موردا رمزياكمنحٍ للحب والستر والمعرفة، تُستحضر المرأةُ والأم على وجه الخصوص 

س حضور عامة  ركةدور المرسوم سلفاً، دون فسح مجال فعليّ لتمثیل أدوار قیادية أو مشاها بقدر ما ينسجم مع هذا الالاجتماعیة، فیقدَّ
مع وظیفة ضاربة في عمق التاريخ، تتقاطع فیها رمزية الحضن الحامي  ورة الأم في شعر البديري من جذورتتجاوز نطاق العائلة. وتنبثق ص
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 عديدة، وفي القلب منها الأمة الإسلامیة العراقیة. وتبدو هذه الصورة مشبعة بالدلالات قافات أممتشترك فیه ث المركز الحافظ، في مشهد
والتربوية والثقافیة، لكنها تحمل في طیاتها نسقاً مضمراً يوازن بین قداسة الدور ومحدوديته، حتى غدت في شعره  ،والاجتماعیة ،الإنسانیة

ومعها تبقى السلطة الرمزية لغةً جامعة تصل بین وجدان الشاعر ومیراثه من جهة، وبین إحساس المتلقي وفضائه الثقافي من جهة أخرى، 
كما يراها الشاعر كمنبع للرحمة والحنان ومشعل للسخاء والعطاء، تفیض بما يضمن  .في الظل، ترسم حدود الدور وتعید إنتاجه حاضرة

كبار العاطفي وتتحرك في إطار الدور المرسوم الذي تتوارى دائرة الأقرب، في صورة يسكنها الإاستمرار النبض العائلي ويحفظ تماسك ال
 :صون الكیان، قائلاخلفه دلالات الحماية و

ةُ رب  » خاءِ  /عَینُها بحرُ حنانٍ  /بْناً بالبقاءْ اإنْ حنَتْ تَطْلُبُ  /تحتَ الأقدامِ لها جَنَّ ها مَسجِدُ عَطَاءْ  /هي عنوانُ السَّ : 2018)البديري،  «كَفُّ
105.) 

، في الجنة، ربّ، مسجد :وفة ثقافیًا، مثلعاطفي متداخل يُعید تشكیل صورة الأم عبر مفردات مأل–يعتمد النص على حقلٍ لغويّ ديني
هذا التداخل لا يُنتج معنى جديدًا بقدر ما يُعید تثبیت الدلالة داخل الوعي  .العطاءوالحنان، السخاء  :تآلف مع مفردات وجدانیة

الجنة تحت أقدام »يث النبوي ، يربط البديري الأم بصورة دينیة عالیة المقام، مستندًا إلى الحدفي المستوى الجمالي المباشرو .الجمعي
، ويضیف إلیها مشهد الانحناء طلبًا لبقاء الابن كقمة للتضحیة، وعینیها كبحر من الحنان، وكفّها كمَسجد للعطاء. هذه الصور «الأمهات

یدًا للخیر المطلق تمزج بین القداسة الدينیة والعاطفة الإنسانیة، وتستدعي رموزًا أسطورية كالإلهة لاة وعشتار، لتجعل من الأم تجس
فإن هذا الارتفاع بصورة الأم إلى مرتبة القداسة لا يخلو من وظیفة نسقیة تتصل بعلاقتها ، لكنه في باطن الثقافي والكرم المتواصل.

لى بالسلطة القیمیة المهیمنة داخل المجتمع. فالأمومة، حین تُصاغ بوصفها تجسیدًا للخیر المطلق والعطاء غیر المشروط، تتحوّل إ
نموذج معیاري يُعاد من خلاله تنظیم أدوار المرأة وحدود فاعلیتها. وهذا التقديس لا يهدف بالضرورة إلى تمكین المرأة بقدر ما يعمل 

على التضحیة والصبر والعطاء الدائم. وهكذا تُمنح الأم سلطة  على تثبیت صورتها داخل أفق أخلاقي مغلق، تُقاس فیه قیمتها بقدرتها
 یة، لكنها سلطة مشروطة، لا تُمارَس في الفعل أو القرار، بل في الاحتواء والتنازل.رمزية عال
، إذ إننا كلما قرأنا الشعر العربي عن الأم وجدنا أنفسنا الغرولیس في كل هذا المدح والثناء الذي يقدّمه الشاعر للأم ما يبعث وأما 

، وهناك كثیر من الأدباء قد قدسوا المرأة الأم ودورها في تحقیق المعاني النبیلة أمام هذا النمط من القصائد المفعمة بالمديح والتبجیل
"فالأم تثیر عندنا ونحن نقرأ الشعر العربي ورفعوها إلى أسمى المراتب، ورسموا لها صورا جلیلة في ظلالها المحبة والأمن والسرور، 

خص في الأمومة والحب والعطف والحنان، وتتصل بالخلق والوطن، الحديث معان ظاهرة حقیقة وأخرى مستنبطة إيحائیة وجمیعها تتل
ويا للعجب والجمال للوصف الأخیر للشاعر عنها (. 2: 2007)صالح جاسم، فاضلة" م أطت به كل بوبالجمال الحسي والمعنوي ارت

 :كعید دائم وغمامة طهرحینما يصفها 
هْرُ عَلَیْهِ قَدْ دَعَتْ / عِنْدَ ال» هَا غَیْمَةُ طُهْرٍ/ غَیْمُهَا فِ عَشْقُهَا الطُّ عَاءِ/ إِنَّ یهِ دَوَاءٌ مَسَاءِ/ هِيَ عِیدُ كُلِّ يَوْمٍ وَانْتِمَاءْ/ هِيَ مَاءٌ لِلْوُضُوءِ وَفِي الدُّ
 (.105م: ص 2018)البديري،  «وَشِفَاءْ 

ر، الدعاء، المساء، عید، انتماء، تطهیري يهیمن على مفرداته، مثل: الطه–على حقل لغوي طقوسي يعتمد البديري في هذا المقطع
ماء الوضوء، الدعاء، غیمة وشفاء. وهذا الاختیار المعجمي لا يكتفي بوصف الأم، بل يُدرجها لغويًا داخل منظومة الطهارة والشعیرة. 

جددا يومیا وانتماء لطهر إلى دعاء المساء، وتصبح عیدا متحیث يتحوّل عشقها ل لأم بوصفها تجسیدًا للطهر المطلق؛يُقدّم الشاعر او
ا. ينسب إلیها ماء الوضوء وغیمة الطهر التي تحمل الدواء والشفاء، في مزج بین القداسة الطقسیة والبعد العاطفي، مما يجعلها دائم

 مصدرًا للراحة الروحیة والجسدية للآخرين.

صفه توصیفًا وجدانیًا فحسب، بل يفتح أفقًا تأويلیًا أمّا في المضمر الثقافي، فإن هذا الإغراق في مفردات الطهر والانتماء لا يعمل بو
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 يتصل بعلاقة الجسد الأنثوي بمنطق السلطة القیمیة السائدة. فحین يُعاد تعريف المرأة لا بوصفها موضعًا للحذر أو الاشتباه، بل مصدرًا
لعیب واحتاجت إلى الستر. كما يشیر الغذامي إلى للطهارة والشفاء، فإن النص يعید ترتیب المعادلة النسقیة التي طالما ربطت الأنوثة با

من  البنت مالها إلا الستر أو القبر يعني إنّ البنت لابدّ لهاهذا المفهوم في كلام الجهمیان، قائلا إنّه هناك في الجزيرة العربیة مثل يقول: "
، " )الجهمیان. وبهذا تستر عورتها الستر الأبديأن تدفنها وهي حیة في الترابا أن تزوّجها وتسترها وتستر نفسك وإما مأحد أمرين إ

 نقلا عن الغذامي(. ،59: ص 2، ج م1986
ينقلها من موقع الخضوع لمنظومة التطهیر إلى موقع إنتاجه، ومن كونها موضوعًا للضبط « غیمة طهر»و« ماءً للوضوء»إن جعل الأم 

وبهذا، لا يلغِي النص حضور السلطة القیمیة، لكنه يزحزح مركزها، كاشفًا  الأخلاقي إلى مرجعیة رمزية تُستمد منها معايیر النقاء ذاتها.
 عن توترٍ دلالي بین ظاهرٍ يحتفي بالطهارة، ومضمرٍ يُعید مساءلة الأسس التي قامت علیها ثقافة الاشتباه والستر.

 
 حقل الدلالة الغرامية .2 .6

تتجسّد المرأة كمعشوقة ه في نسق الغرامیة عندو رأة كحبیبته في الغرام،راء يعالج في توصیف المككثیر من الشع وأما خیري البديري
؛ للذاكرة الثقافیة وعاءا أو وطنا أو ملاذا للرغبة لتغدو موضوعتلهب الوجدان وتوقظ الحواس، لكنها في كثیر من المواضع تتجاوز كونها 

تتحول الملامح إلى مخزن ف ،ا وتواريخقصصفي شفتیها  ىكما ير ،وجودياتكتسب العاطفة بُعدا و هألی يأويعیناها وطن حیث يرى 
دعینا فیما يلي ، فنبیّن ما اللحكايا والأساطیر، ما يضفي على صورة المعشوقة قیمة معرفیة وثقافیة، جامعةً بین حرارة الغرام وعمق المعنى

 من النماذج من أشعاره:
قْ جِیدَهَا  (113 :2021)البديري،  «كَأَجْنِحَةِ القُمَاش تُصَارِحْنِي العُیُونُ بِلَا نِقَاشٍ أُطَوِّ

ه الاحتواء بأجنحة القماش لا كما على تشخیص العین ومنحها قدرة الكلام،  هنا يعتمد الشاعر يقوم على تشبیه رقیق غیر حادّ؛ إذ يُشبَّ
في الأفق الأول، و .لي لا بالامتلاك الجسديبأجنحة الطیر، ما يُخفّف من حدّة الفعل ويمنحه طابعًا لیّنًا وناعمًا، يشي بالاحتضان الجما

، ما يوحي ش، ويلتف حول جیدها بتشبیه لطیف كأجنحة القماشحیث تصارحه العیون بلا نقا عاطفیا هادئا؛ا يرسم البديري مشهد
لا تُحیل هذه الرومانسیة ، أما في المضمر الثقافي ا أكثر من كونها جسدية محضة.ة غیر صاخبة، ويمنح العلاقة بُعدا جمالیبرومانسیة أنیق

العیون ». فـالهادئة إلى انسجام عاطفي فحسب، بل تندرج ضمن نسق قیمي يُعید تشكیل حضور المرأة بوصفه حضورًا جمالیاً منضبطًا
شبیه توحي بنموذج أنثوي يُثمّن القبول الصامت، حیث يُستبدل الحوار بالانسجام، والفعل بالتلقي. ويعزّز ت« التي تصارح بلا نقاش

هذا المعنى؛ إذ يقدّم القرب بوصفه حماية ناعمة لا توتّر فیها، بما يكشف عن سلطة رمزية تعمل عبر « أجنحة القماش»الاحتواء بـ
 التهذيب والجمال، لا عبر القسر، وتنتج أنوثة قابلة للاحتواء أكثر من كونها فاعلة أو مقلقة.

ا من مب عمّا يفكّر به الشاعر وهو ممارسة النسق الجاهلي على المرأة، ربّ بصورة واضحة وملموسة لكي يعرّ  ت هذه الأبیاتوظهر
غیر وعي، ويخضع هذا التصور للنسق الثقافي الشعبي الذي ترجع أصوله إلى القديم كما نجد ذلك في كتاب " الروض العاطر" لمحمد 

عین بالروايات الشعبیة التي تالقارئ وضد المرأة، وهو يسي الذي يصفه الغذامي بأنه يمارس إرهابا فكريا ولغويا ضدّ وبن محمد النفزا
 "هازررائتصور المرأة كائنا شبقا  لا حدود لشبقه، و أنها مجرد جسد خاوٍ من العقل والحكمة، وأنها لا تفكّر منذ بلوغها إلا بما يشبع غ

مع محاولة تلطیفه بالصور اللغوية الحديثة، مما  عن استمرار نسق تشیيء المرأة المعشوقةهذه الأبیات تكشف ف(. 12 :1998)الغذامي، 
 ويستمر الشاعر خطابه هذا ويصفها: على الرغم من تجمیل الخطاب. التقلیدية يبیّن ثبات البنیة الثقافیة

 (114 :2021)البديري،  «أيا أنثى يغار الورد منها / إذا نثرت من العذب الرشاش»
فها مرجعًا أعلى للجمال، لا مجرد عنصر ضمن منظومة الطبیعة؛ إذ يُنزَع التفوّق بوصفي هذه الأبیات تتشكّل دلالة المعشوقة 
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، يضع الشاعر جمال في الصورة المعلنةو .الجمالي من الورد ــ الرمز التقلیدي للحسن ــ ويُعاد تمركزه في جسد الأنثى وحضورها
يرسّخ صورة  ها على الوردد حین تنثر عطرها وعذوبتها. تفضیلالمعشوقة في مرتبة يتضاءل أمامها جمال الطبیعة، حتى يغار منها الور

 تقلیدية للمرأة الجمیلة كمرجع للجمال الحسي، لكنه يصوغها بلغة رقیقة وناعمة تُبرز الأثر البصري والشمي الذي تتركه.

سق ثقافي يجعل من الأنوثة مرجعًا في المضمر الثقافي، لا يُقرأ هذا الإعلاء للجمال بوصفه مديحًا حسّیًا خالصًا، بل يندرج ضمن ن
 للجمال المثالي، مع ما يستتبعه ذلك من ضبطٍ ناعم للصورة الأنثوية. فحین يغدو جمال المرأة سببًا لغیرة الورد ذاته، تُرفع إلى مرتبة

بین ظاهرٍ يحتفي بالمرأة  التفوّق الرمزي، لكن هذا التفوّق يظل محصورًا في أفق الإبهار لا الفعل. وبذلك، يكشف النص عن توتر نسقي
بوصفها قمة الجمال، ومضمرٍ يعید تثبیت حضورها داخل وظیفة جمالیة تُنتج الإعجاب والانجذاب، أكثر مما تفتح مجالًا للمساءلة أو 

 الفاعلیة خارج هذا الإطار.
لیات تمثیل المرأة داخل ثنائیّةٍ نسقیّة تقوم وانطلاقًا من هذا التوتّر بین الإعلاء الجمالي الظاهر والتقیید الوظیفي المضمر، تتبدّى آ

النسق هو ونسق الكشف  .على الكشف والستر، حیث لا يُفهم الاحتفاء بالجمال إلا بوصفه شكلًا من أشكال الظهور المنضبط ثقافیًا
لذات تحجب عن الآخرين ما وهذا النسق يقابل نسق الستر فإذا كان الستر في الأساس حماية ل ،الأساس للمرأة بوصفها معشوقة الشاعر

حیث يهیمن علیه  ؛نسق الكشف يحمل الهدف نفسه لكنّه يختلف عنه في استراتیجیة حماية الذات يمكن أن يشكّل قدحا فیها، فإنّ 
 دلائل التغیر" أنساق المواجهة التي تشكّلت بفعل التغییرات الثقافیة والاجتماعیة "فالتغیّر الثقافي أمر حتمي، ولا توجد ثقافة لا تظهر فیها

 (.111: 2008)ملحس استیتیه، 
د الحضور الجسدي، لتغدو رمزا  نإذ في فضاءِ شعر البديري، تتخذ المرأة أحیانا في بُعدها الغراميِّ هیئةَ ومضات عاطفیة تتجاوز مجرَّ

غراميّ بوصفه نافذة على لحنین وجموح يتقاطعان مع أنساق ثقافیة راسخة في الوجدان الجمعي. ويستدعي الشاعر هذا الحضور ال
د ديم صورة المرأة في دور وجدانيّ العاطفة المُطلقة، لكنه في الوقت نفسه يُعید إنتاجه داخل إطار قیميّ ي  :محدَّ

نِي أَهْفُو كَطِفْلٍ فِي الْمَهْدِ/ لِعِناقٍ طَاهِرٍ دُونَ عُقَدٍ/ لَیْتَنِي طِفْلٌ صَغِیرٌ سارِقٌ »  (59: 2023)البديري،  «كُلِّ خَد   قُبُلاتٍ صُقِلَتْ فِي /إنَّ
يوظّف معجم الطفولة والبراءة لتكثیف الدلالة  «كطفل في المهد»المقطع على أسلوب تشبیهي تصويري يعتمد البديري في هذا 

إلى صورة رمزية العاطفیة. كما يبرز الانزياح الدلالي في ربط العناق والقبلة بالطهارة، بما يحوّل العلاقة الغرامیة من بعدها الجسدي 
ي في وبراءة الطفولة، في ضوء السیاق الاجتماعي العراق "عناق طاهر بلا عقد"يُمكن تفسیر هذا الحنین إلى و .للأمان والصفاء النفسي

قد  (.7-8هـ: ص 1445كبري، )أ الذي تمیز بعلاقات اجتماعیة محافظة ومغلقة، خاصة بین الجنسین مطلع القرن الحادي والعشرين
رد فعل شعري على تلك البیئة المقیدة، حیث يُجسّد الحلم بعالم عاطفي  وق الشاعر إلى علاقة عاطفیة نقیة وخالیة من التعقیداتيكون ت

مثالي كملاذ من تعقیدات الواقع الاجتماعي وقیوده. وبذلك، لا يقتصر المعنى على المشهد العاطفي الشخصي، بل يصبح تعبیراً عن 
 .نسانیة أكثر صفاءً وحريةرغبة جمعیة في علاقات إ

المضمرة ، لا تُقرأ براءة الطفولة هنا بوصفها حالة عاطفیة خالصة، بل باعتبارها جزءًا من نسق ثقافي يُعید إنتاج الثقافیة في الطبقة 
حیل إلى توقٍ عمیق والحنین إلى وضع طفولي سابق، تُ « دون عُقَد»الطهر والاحتضان بوصفهما شرطًا للانتماء الآمن. فالرغبة في العناق 

إلى « الطفل السارق للقبلات»نحو فضاء خالٍ من المساءلة والتوتر، حیث تُستبدل العلاقة المتكافئة بعلاقة رعاية واحتواء.وتتحول صورة 
یلة، بینما تمثیل رمزي لذاتٍ تتغذّى على القرب العاطفي وتكتفي بالدفء بدل الوعي، في إطار نسقي يثمّن البراءة ويُعید تأويلها كفض

خ نمطًا من الارتباط الوجد د الصفاء والطهارة، ومضمرٍ يُرسِّ ل فیها النضج النقدي. وهكذا يكشف النص عن توترٍ بین ظاهرٍ يُمجِّ اني يُؤجَّ
 فیقول الشاعر في مقطع آخر: القائم على الحماية والاعتماد، لا على الندية أو المساءلة.

قِدُ/ يَا هَوَ مَنْ تَجْتَازُنِي ضَوْءًا/ وَ ي هِ » تَهَا عَانِقِینِي/ فَفُؤَادِي يَتَّ يَا رِقَّ نْثَى/ وَ
ُ
/ يَا نَدَى الأ وْقِ/ فَتَاةٌ تَسْتَبِدُّ / يَا هَوَاءً فِي أَوْجِ الشَّ اءً سَاكِنًا فِي رِئَتَيَّ
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 (60: 2023)البديري،  «كَیْفَ أَحْیَا دُونَهُ إِنْ هُوَ صَدَّ  /سَاكِنًا فِي رِئَتَيَّ 
د كندى الأنثى ورقتها، تعانقه في أوج الشوق، ويشبهها ههنا الشاعر يرسم  لوحة شاعرية زاخرة بالصور: امرأة تجتازه ضوءًا، تُجسَّ

تمثل  .بالهواء الساكن في رئتیه، بما يمنحها قیمة حیاتیة لا بديل لها. هذه التشبیهات تجعل الافتراق عنها بمثابة فقدان القدرة على الحیاة
لنسق الستر خضوعا لثقافة المجتمع التي تفضّل الصمت والتكتّم على البوح خصوصا في كل ما له  ي هذه الأبیات للبديريوقة فعشالم

قوم به من حجب لسوء صادر منها أو واقع علیها حقیقیا كان يعلاقه بالمرأة. والستر قرين الإخفاء ونقیض الكشف والفضح، ويعني كل ما 
 (201: 2009)الغذامي،  هرة بدوية تحمي صاحبها، وتكسبه میزة ثقافیة وشارة وجاهة ورفعة". والستر "ظامنهاأو متوهما 

 إذ يقوم هذا التصوير الشعري على إعلاء المعشوقة بوصفها شرطًا للحیاة، فإنّه لا ينفصل عن الآلیات الثقافیة التي تُنظّم هذا الإعلاءف
الصورة الشعرية إلى المضمر الثقافي انتقالًا من الجمالي الظاهر إلى النسقي  وتضبطه ضمن أفقٍ معیّن. ومن هنا يغدو الانتقال من

في المضمر الثقافي، لا يقتصر تمثیل المعشوقة بوصفها ضوءًا وندى الكامن، حیث يتقاطع تمجید المرأة مع منطق الستر والصمت. و
ل المرأة إ لى شرطٍ للحیاة ذاتها. هذا الإعلاء، وإن بدا تمجیدًا، يعید تثبیت وهواءً على الإعلاء العاطفي، بل يندرج ضمن نسق ثقافي يُحوِّ

ر خارجها الذات. ويتقاطع ذلك مع منطق الستر؛  حضورها داخل وظیفة الاحتواء الحیوي، حیث يغدو القرب منها ضرورة وجودية لا تُفكَّ
ل الكشف عن ذاتها الفاعلة. إذ تُستثمر الرقة والصمت بوصفهما قیمتین إيجابیتین، فتُحجب المرأة خلف صورة  النعومة والضرورة، ويُؤجَّ

وهكذا يتولّد توتر نسقي بین ظاهرٍ يحتفي بالمرأة كمصدر للحیاة، ومضمرٍ يربط قیمتها بالاحتواء الصامت أكثر من الحضور الكاشف أو 
 الفعل المستقل.

یة إلى جزء من منظومة رمزية تتقاطع فیها العاطفة مع البنیة تتحول الصورة الغرامیة للمرأة من مشاهد وجدانیة آن في الأبیات التالیةو
 :الثقافیة الموروثة

تَهَا عَانِقِینِ » يَا رِقَّ نْثَى وَ
ُ
وْقِ/ فَتَاةٌ تَسْتَبِدُّ / يَا نَدَى الأ قِدُ / يَا هَوَاءً سَاكِنًا فِي رِ هِيَ مَنْ تَجْتَازُنِي ضَوْءًا/ وَفِي أَوْجِ الشَّ ئَتَيَّ / كَیْفَ ي / فَفُؤَادِي يَتَّ

 (69: 2023)البديري،  «أَحْیَا دُونَهُ إِنْ هُوَ صَدَّ 
التي تنقل المعشوقة من حیّز « هواء»، «ندى»، «ضوءًا»عبر الاستعارة الكلّیة  اللغوي–البیانييتكثّف في هذه الأبیات المستوى 

م ذلك بأسلوب النداء والان فعال الذي يضخّ توتّرًا وجدانیًا عالیًا في الخطاب. وهذا الوصف الحسّي إلى حیّز الشرط الوجودي، ويُدعَّ
 التكثیف الأسلوبي يخدم المضمر الثقافي الذي أشرتَ إلیه؛ إذ يحوّل اللغة إلى أداة إعلاءٍ جمالي تُنتج الاعتمادية والاحتواء الصامت،

 ية لا بالفعل الكاشف المستقل.فتتوافق البنیة التعبیرية للنص مع النسق الذي يربط قیمة المرأة بالضرورة الحیو
ة فالاستعارة الكلّیة والنداء الانفعالي يرفعان المعشوقة إلى مرتبة الشرط الوجودي، مما يكرّس في الباطن الثقافي نسقًا يجعل من المرأ

رقة والضرورة إلى قیم مصدرًا للأمان عبر الاحتواء الصامت لا عبر الفعل الكاشف. وهذا النسق يتقاطع مع منطق الستر الذي يحوّل ال
« وطن»فإن تحويل عیني المعشوقة إلى إيجابیة تُبقي المرأة خلف صورة النعومة والاحتواء، مؤجّلةً بذلك ظهورها كذات فاعلة ومستقلة. 

حتواء لا على لا يعمل بوصفه توصیفًا عاطفیًا بريئًا، بل يكشف عن نسق ثقافي يُعید تعريف الأمان باعتباره حالة وجدانیة قائمة على الا
الفعل أو السؤال. فالوطن هنا لیس فضاءً مفتوحًا للتجربة، بل مأوى يُلجأ إلیه بالصمت والتماهي. ويترسّخ هذا النسق عبر تغییب صوت 

 فاعل المتبادل.المرأة نفسها؛ إذ تحضر بوصفها مركز طمأنینة لا ذاتًا ناطقة، وهو ما يُنتج علاقة أحادية تقوم على الافتتان والاحتماء بدل الت

« قیمة ساترة»الله الغذّامي في نقده للنسق الثقافي للمرأة، حیث يُعاد إنتاج الأنثى في صورة  ويتقاطع هذا التمثیل مع ما يطرحه عبد
ل وظیفة الحماية وصون المعنى، مقابل تعلیق فاعلیتها وكشفها. وهكذا ينشأ توتر نسقي بین ظاهرٍ يمجّد المرأة بوصفها وط نًا آمنًا، تُحمَّ

ومضمرٍ يربط قیمتها بالاحتواء الصامت، ضمن منطق محافظ يثمن الطمأنینة والاستقرار على حساب الحضور الفاعل والمشاركة الرمزية 
 (.2م: ص 2007)الغذامي، 



 السنة السابعَ عشر صورة المرأة في شعر "خیري البديري" كمرآة للأنساق الثقافیة      103

 في أشعار البديري نحلّل الأبیات التالیة: جزئي في صورة المرأة وثقافي ولتقوية حجة وجود تحول دلالي
أْنِیثُ غَالَى/ قَدْ أَذَابَ الْوَرْدُ فِي أَنْفَاسِهَا مَاءَهُ وَالْعِطْ أرَ »     ؤَالَا/ وَحِكَايَاتٍ رَأَى فِي أَى فِي شَفَتَیْهَا قِصَصًا وَتَوَارِيخَ بِهَا التَّ رُ قَدْ أَفْشَى السُّ

 (69)نفسه،  «وَجْهِهَا وَرَأَى قَیْسًا وَلَیْلَى وَرِمَالً 
في انحلال الوعي الاجتماعي  في ظل سلطة أيديولوجیة أحادية أسهمتو .عر مع حكم حزب البعث للعراقتزامنت معظم حیاة الشا

كل من معنى. وعلیه، فإن تركیز الذاكرة والتاريخ في صورة أنثوية لا يُقر أ والأخلاقي، تتحوّل الصورة الشعرية إلى فضاء بديل لحفظ ما تآ
فحین (. 66 ص: 2012)الجنابي،  استجابة رمزية لانهیار السرديات الجامعة للدولة والمجتمع بوصفه اختیارًا جمالیًا بريئًا، بل بوصفه

تتراجع المشاركة الفعلیة في صناعة المعنى تحت ضغط السلطة، يُعاد إنتاج الذاكرة في صور مُكثّفة، تحمل عبء التمثیل بدل الفعل، 
 وفي الشاهد التالي أيضا يخرج الشاعر .اد تشكیل الوعي وفق منطق الهیمنةوتعكس في عمقها مأزق الفرد داخل نظام صادر التعدّد وأع

ركه جزئیًا عن النمط المألوف الذي يحصر المرأة في دور المُلهِمة أو المحفّز الانفعالي، فیجعلها شريكة فعّالة في التجربة العاطفیة، تشا
 وندّية نسبیة، وهو ملمح تجديدي في فاعلا حضوراوبهذا يمنحها والقرار والیقظة، بل وتدخل معه في إنتاج الشعر ذاته.  ،النشوة

 .تصويرها
م الشاعر صورة المرأة في إطار نسقي ثقافي يتجاوز المقايیس الجمالیة السطحیة لیكشف عن قیمة العقل و في القصیدة التالیة، يقدِّ

س المرأة والبیان كعناصر مركزية في هويتها. فحضورها لا يُختزل في الجسد أو رموزه،  بل يتجلّى في قوّة لغتها ومنطقها الواضح، فیكرِّ
 ":عربیة" قصیدة قول فيفی بوصفها فاعلة في المجال المعرفي والجمالي على السواء

ةُ مَنْطِقٍ بِلِسَانِهَا وَحَ » ثَتْ فَاضَ الْجَمَالُ بِصَوْتِهَا تُصْغِي لِوَقْعِ حَدِيثِهَا الآذَْانُ/ عَسَلٌ وَرِقَّ  (106)نفسه،  «دِيثُهَا سَلِسٌ بِهِ تِبْیَانإِنْ حَدَّ
ه المنطق بالعسل، ما يحوّل الكلام إلى مادة  د الصوت جمالًا فائضًا، ويُشبَّ مُذاقة يقوم النص بیانیًا على استعارة حسّیة مركّبة؛ إذ يُجسَّ

صف الشاعر المرأة كمنبع وي .آنٍ واحدلا مسموعة فقط. هذا التراكم الاستعاري يضخّم حضور المرأة بوصفها مصدر لذة ومعنى في 
يجذب سلس يضيء المعنى. هنا تمتلك المرأة حضورا ومنطقها رقیق كالعسل، وحديثها  للجمال والمعرفة؛ صوتها يفیض جمالامزدوج 

 السمع والبصر معًا.

نفسه يُخفي تحته نسقًا ثقافیًا يجعل من وإذا كان هذا التمثیل البیاني يرفع المرأة إلى مصدرٍ مزدوج للجمال والمعرفة، فإنه في الوقت 
ل القوة الجمالیة والمعرفیة إلى وسیلة لإنتاج القبول الطوعي بدل الحوار المتكافئ وفي  .هذا التمثیل أداةً للاحتواء الرمزي، حیث تُحوَّ

م جاذبیة الصوت وسلاسة المنطق بوصفهما صفات جمالیة محايدة، بل كجزء  من نسق ثقافي يمنح الصوت الباطن الثقافي، لا تُقدَّ
، تتحقق الهیمنة عبر الإقناع لا القسر، وعبر الاستمالة «عسلًا »المؤثّر سلطة رمزية ناعمة. فحین يفیض الجمال من النطق ويغدو الكلام 

ظیف هذا لا المواجهة. وبذلك، يكشف النص عن توتر نسقي بین ظاهرٍ يحتفي بصوت المرأة بوصفه جمالًا ومعرفة، ومضمرٍ يُعید تو
ن الإصغاء أكثر من المشاركة.  الصوت داخل نموذج قیمي يجعل التأثیر والقبول الطوعي بديلًا عن الحوار والندية، حیث يُثمَّ

 
 . النتيجة7

تُظهر قراءة النسق الثقافي للمرأة في شعر خیري البديري، في ضوء أطروحات عبدالله الغذّامي، أن صورة المرأة لا تُبنى على مستوى 
لدلالة المباشرة فقط، بل تتأسس داخل توتر بنیوي بین الظاهر الخطابي والمضمر النسقي. ففي مستوى الظاهر، تتجلى المرأة بوصفها ا

دًا،  عالي القیمة، ومركزًا للجمال والطمأنینة، بینما يعمل المضمر الثقافي على إعادة إنتاج منظومة من القیم الرمزية التي وكیانًا مُمجَّ
ا الحضور وتحدّد مجالات فاعلیته. وبهذا المعنى، لا يُفهم خطاب المدح بوصفه نقیضًا للسلطة، بل بوصفه إحدى آلیاتها تضبط هذ

الناعمة، حیث تتحقق الهیمنة عبر الإعلاء لا عبر الإقصاء، وهو ما ينسجم مع تصور الغذّامي للنسق بوصفه سلطة تعمل من داخل اللغة 
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 والجمال.

قدّم شعر البديري صورة ظاهريّة تُعلي من شأن المرأة بوصفها مصدر الحنان، والستر، والاحتواء، ومرجعًا أخلاقیًا في نسق الأمومة، ي
تتكثف فیه معاني التضحیة والطهر. غیر أن المضمر النسقي لهذا الخطاب يكشف عن اشتغال سلطة قیمیة تجعل من الأمومة وظیفة 

حیث تُقاس  ط في المضمر بمنطق الدور والواجب؛مرأة، وإن بدت في الظاهر مركزًا للقداسة، تُحاثقافیة قبل أن تكون تجربة إنسانیة. فال
في قیمتها بقدرتها على الاحتمال والصون والاستمرار. ووفق قراءة غذّامیة، فإن هذا النمط من التقديس لا يلغي السیطرة، بل يعید إنتاجها 

 .ا لهفي مساءلته ةة للنسق القیمي ذاته، لا فاعلصورة قبول طوعي، تتحول فیه المرأة إلى حارس
أما في نسق الغرامیة، فتظهر المرأة في الظاهر بوصفها معشوقة مثالیة، ومصدر نشوة وجمال وطمأنینة، حیث تتكثف الاستعارات التي 

ن آلیة احتواء رمزي، تُختزل تجعلها مركز الكون الشعوري للشاعر. غیر أن المضمر الثقافي يكشف أن هذا الإعلاء الجمالي يعمل ضم
ل حضورها بوصفها ذاتًا حوارية كاملة. فالجمال، هنا، لیس حیاديًا، بل يؤدي دورًا ن سقیًا فیها المرأة في وظیفة الإلهام والانسجام، ويُؤجَّ

ذّامي للمرأة بوصفها قیمة في تهدئة التوتر وإعادة إنتاج الانسجام المشروط. وبهذا، تتقاطع صورة المعشوقة عند البديري مع تصور الغ
دة في الفعل، حیث تعمل السلطة القیمیة من خلال الجمال، لا ضده. دة في الخطاب، ومُقیَّ  ساترة: مُمجَّ

 
 المراجع و المصادر

مجلة  .«أنموذجا( -النسق الثقافي المضمر في شعر نزار الخاص بالمرأة، ديوان )أحلى قصائدي»م(. 2019أسحم، أحمد قاسم. ) .1
 .  6-40صص  .20. العدد ث جامعة تعزبحو 

ية العامة للکتب(. مجلة النقد الأدبي «.ما النقد الثقافي؟ ولماذا؟»(. 2018. أسطیف، عبدالنبي. )2 . 25/3المجلد  )لهئية المصر
 .29-15. صص 99العدد 

السنة  مجلة دراسات الأدب المعاصر.. «نقد هموم المرأة في رواية "ساعة بغداد" لشهد الراوي»ه(. 1445أكبري، طاهرة وآخرون. ) .3
 .1-12. صص 63. العدد 16

 . بغداد: تنفیذ الإنجاز طباعة وتصمیم.1ط منفى الروح.(. 2018البديري، خیري. ). 4
 . بغداد: تنفیذ الإنجاز طباعة وتصمیم.1. طمسافات(. 2021البديري، خیري. ). 5
 . بغداد: تنفیذ الإنجاز طباعة وتصمیم.1ط. حکايات من وحي القلق(. 2023البديري، خیري. ) . 6
مجلة علوم اللغة «. مرأة الغجرية في رواية لعنة كينالنسق الأنثوي المضمر لصورة ال»م(. 2022. )البوغبیش، صادق؛ وآخرون .7

 .838-866صص  .01. العدد 14. المجلد العربية وآدابها
 : سعید الغانمي. بیروت: المنظمة العربیة للترجمة.، ترجمةوالمجتمعمعجم مصطلحات الثقافة (. 2010بینیت، طوبي وأخرون. ) .8
 .418-371. صص 25. العدد ديالي مجلة «.صورة الأم في الشعر العربي الحديث»(. 2007. جاسم صالح، حامد. )9

 ، بغداد: دار میزوتامیا.1م(. فلسفة الهوية الوطنیة )العراقیة(، ط 2012) الجنابي، میثم. .10
 الرياض: دار أشبال العرب. .أساطير شعبية من قلب الجزيرة العربيةم(. 1986همیان، عبدالكريم. )الج .11
ية، . «1221التمكين القيادي للمرأة منذ تأسيس الدولة العراقية عام »م(. 2022الجیاد، علي؛ وعلي، ع. ) .12 مجلة آداب المستنصر

 الجامعة المستنصرية.
السنة الثالثة عشرة.  .المجلة اللغة العربية وآدابها .«صورة المرأة في أغاني الفيديو كليب العربية»هـ(. 1443الحمیر، آمال. ) .13

  .19-36صص  .24. الرقم 1العدد
. العدد دراسات الأدب المعاصرمجلة . «قراءة ثقافية لنزار قباني على ضوء مشروع الغذّامي»هـ(. 1393ساعدي نسب، ولید. ) .14

 .75-90صص  .24



 السنة السابعَ عشر صورة المرأة في شعر "خیري البديري" كمرآة للأنساق الثقافیة      105

ساسية للعلوم مجلة كلية التربية الأ  «.ديوان نجاح العرسان قراءة في ضوء النقد الثقافي»(. 2018سالم الربیعي، مازن سالم. ). 15
 .1288-1269صص  .39العدد  جامعة بابل. ،التربوية والإنساني.

. الجزائر: دار الرائد 1. ط ولوجيالرواية المغاربية، تشکيل النص السردي في ضوء البعد الإيدي(. 2005عباس، إبراهیم. ) .16
 للكتاب.

، مجلة اللغة «النسق الثقافي الغربي منظور إلیه في خماسیة مدن الملح "مقاربة نقدية ثقافیة"(. »1403علي بور حمدانیان وآخرون.) .17
 .34-54، صص 38، العدد 3والأدب العربي، الرقم 

 بیروت: دار الآداب. .الکتابة ضد الکتابة(. 1991. الغذامي، عبدالله. )18
 . الدار البیضاء: المركز الثقافي العربي.ثقافة الوهم مقاربات حول المرأة والجسد واللغة(. 1998الغذامي، عبدالله. ). 19
 بیروت: المركز الثقافي العربي. . الطبعة الثالثة.المرأة والثقافةم(. 2006__. )__. ______20
 . المركز الثقافي العربي: الدار البیضاء.4ط قد الثقافي )قراءة في الانساق الثقافية العربية(.الن(. 2008الغذامي، عبدالله. ). 21
 . الرياض: المركز الثقافي العربي.2. ط القبيلة والقبائلية أو هويات ما بعد الحداثة(. 2009الغذامي، عبدالله. ). 22
-526صص النقد الثقافي.  .مجلة النقد الأدبي «.النسائي المصريتغیر مكانة المرأة في الأدب »(. د.ت)فرح، محمد سعید. . 23

561. 
 .228-1صص  الكويت. .166العدد  .عالم المعرفة«. الأمومة»(. 1992قنطار، فايز. ). 24
 البیضاء.دار توبقال: الدار  .2ط .ترجمة عبدالكبیر الشرقاوي .المقامات )السرد والأنساق الثقافية((. 2001كلیطو، عبدالفتاح. ). 25
دار  :قم .: حمیدرضا شیخي، تلخیص: حمید حسینيجمهتر .منتخب ميزان الحکمة(. 1388محمدي ري شهري، محمد. ). 26

 الحديث.
 عمان: داروائل للنشر والتوزيع. .2ط .التغير الاجتماعي والثقافي(. 2008ملحس استیتیة، دلال. ). 27

 
 
References 

Abbas, Ibrahim. (2005). The Maghreb Novel: The Formation of Narrative Text in Light of the Ideological 

Dimension (1st ed.). Algeria: Dar Al-Raed for Book. [In Arabic] 

Asham, Ahmed Qassem. (2019). The Hidden Cultural Pattern in Nizar Qabbani's Poetry Concerning 

Women: 'The Most Beautiful of My Poems' Diwan as a Model. University of Taiz Research Journal, (20), 

pp. 6-40. [In Arabic] 

Akbari, Tahereh et al. (2024 CE). “Critique of Women’s Concerns in the Novel ‘Baghdad Hour’ by 

Shahd Al-Rawi.” Journal of Contemporary Literature Studies. Year 16, Issue 63, pp. 1–12. [In Arabic] 

Al-Astef, Al-Nabi. (2018). What is Cultural Criticism? And Why? . Literary Criticism Journal. (Egyptian 

General Book Organization), 25/3. (99), pp. 15-29. [In Arabic] 

Al-Badiri, Khairi. (2018). Exile of the Soul. Baghdad: Tanfeedh Al-Injaz Printing and Design. [In Arabic] 

Al-Badiri, Khairi. (2021). Distances. Baghdad: Tanfeedh Al-Injaz Printing and Design. [In Arabic] 

Al-Badiri, Khairi. (2023). Tales Inspired by Anxiety (1st ed.). Baghdad: Tanfeedh Al-Injaz Printing and 

Design. [In Arabic] 

Al-Bughabeesh, Sadiq; et al. (2022). The Implicit Feminine Pattern of the Image of the Gypsy Woman in 

the Novel “The Curse of Cain. Journal of Arabic Language Sciences and Literature, Vol. 14, No. 1, pp. 

838–866. [In Arabic] 

Al-Janabi, Maytham. (2017). Systemic Gender: Questions in Culture and Theory. Casablanca: Dar 

Al-Bayda. [In Arabic] 

Al-Ghadhami, Abdullah. (1991). Writing Against Writing. Beirut: Dar Al-Adab. [In Arabic] 

Al-Ghadami, Abdullah. (1998). The Culture of Illusion: Approaches on Woman, Body, and Language. 

Casablanca: The Arab Cultural Center. [In Arabic] 

Al‑Ghadhami, Abdullah. (2006). Woman and Culture. 3rd ed. Beirut: Arab Cultural Center. [In Arabic] 



 أَربَعون العدد )المحكمة العلمیة الفصلیة( وآدابها العربیة اللّغة      106

Al-Ghadami, Abdullah. (2008). Cultural Criticism (Reading in Arab Cultural Patterns) (4th ed.). 

Casablanca: The Arab Cultural Center. [In Arabic] 

Al-Ghadami, Abdullah. (2009). The Tribe and Tribalism or Postmodern Identities (2nd ed.). Riyadh: The 

Arab Cultural Center. [In Arabic] 

Al-Hameer, Amal. (1443 AH). “The Image of Women in Arabic Video-Clip Songs.” Arabic Language 

and Its Literatures Journal, Year 13, Issue 1, No. 24, pp. 19–36. [In Arabic] 

Al-Jiyad, Ali; & Ali, A. (2022). Women’s Leadership Empowerment since the Establishment of the Iraqi 

State in 1221. Mustansiriya Journal of Arts, Al-Mustansiriya University. [In Arabic] 

Ali Bur Hamdaniyan et al. (1403 AH). “The Western Cultural Paradigm as Viewed in the Cities of Salt 

Quintet: A Cultural-Critical Approach.” Journal of Arabic Language and Literature, No. 3, Vol. 38, 

pp. 34–54. [In Arabic] 

Bennett, Tony, et al. (2010). Dictionary of Cultural and Social Terms. Translated by: Saeed Al-Ghanimi. 

Beirut: The Arab Organization for Translation[In Arabic]. 

Farah, Mohamed Saeed. (n.d.). The Changing Status of Women in Egyptian Women's Literature. Literary 

Criticism Journal, Cultural Criticism. pp. 526-561. [In Arabic] 

Jassim Saleh, Hamid. (2007). The Image of the Mother in Modern Arabic Poetry. Diyala Journal  (25) . pp. 

371-418. [In Arabic] 

Kilito, Abdelfattah. (2001). Maqamat (Narrative and Cultural Patterns). Translated by Abdelkabir Al-

Sharqawi (2nd ed.). Casablanca: Dar Toubkal. [In Arabic] 

Mohammadi Rey Shahri, Mohammad. (2009). Muntakhab Mizan al-Hikmah. Translated by: Hamidreza 

Sheikhi, Summary by: Hamid Hosseini. Qom: Dar al-Hadith. [In Arabic] 

Qantar, Fayez. (1992). Motherhood. Alam Al-Ma'rifa, (166). Kuwait. pp. 1-228. [In Arabic] 

Saidi, W. (2014). A Cultural Reading of Nizār Qabbānī in Light of al-Ghidhāmī’s Project. Contemporary 

Literature Studies, 24, 75–90. [In Arabic] 

Salem Al-Rubaie, Mazen Salem. (2018). Diwan of Najah Al-Arsan: A Reading in Light of Cultural 

Criticism. Journal of the College of Basic Education for Educational and Human Sciences, University of 

Babylon,(39). pp. 1269-1288. [In Arabic] 

Talhis Estaitieh, Dalal. (2008). Social and Cultural Change (2nd ed.). Amman: Dar Wael for Publishing 

and Distribution. [In Arabic] 


