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Abstract 

The Holy Qur’an possesses numerous aspects of inimitability, among which rhetorical and stylistic 

inimitability occupies a prominent position. The aesthetic dimensions of this rhetorical inimitability 

appear in various forms and are manifested through rhetorical devices that shape the artistic image and 

convey the intended meaning. The significance of this study lies in revealing the importance of semantic 

meaning and artistic imagery in the Qur’anic text. This research aims to explore the aesthetic aspects of 

the Qur’anic text in Surah Al-Kahf. The study adopts a descriptive-analytical approach and is structured 

as follows: First, imagery based on simile, which is one of the most common rhetorical devices in 

literature. Simile establishes a comparison between two elements sharing a common attribute and serves 

rhetorical and expressive purposes that cannot be achieved otherwise. Second, the aesthetic function of 

imagery through metonymy (kināyah), which is an indirect expressive technique in which the literal and 

figurative meanings coexist, while the intended meaning in context is the figurative one, without negating 

the possibility of the literal meaning, since metonymy is related to meanings rather than words. Third, the 

aesthetic function of imagery through metaphor (isti‘ārah), which is defined as a simile in which one of 

the two elements (the subject or the object of comparison) is omitted, and which belongs to the category 

of linguistic figurative expression, where a word is used in a meaning other than its original one due to a 

relation of similarity. Based on these premises, the study seeks to answer the following questions: What is 

the aesthetic value of artistic imagery? How does artistic imagery manifest itself in Surah Al-Kahf? And 

what is the effect of these artistic images on the recipient? The results indicate that artistic imagery in 

Surah Al-Kahf appears in various forms, including simile, metonymy, metaphor, and figurative 

expression. These images influence the recipient’s emotions and intellect, and express the imagined 

mental image, the sensory state, and the visual scene. 
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 1-19ه. ق، صص  1446 ربیع ،(40 المسلسل الرقم( 1 العدد ،بع عشرالسا السنة وآدابها، العربیة اللّغة

 

يم   سورة الكهف أنموذجا()جمالية الأصوات والصور الفنية في القرآن الكر

 )المقالة المحکمة(

 
يد محمد جاسم المعموري  إیران( جامعة فردوسي مشهد، مشهد ،ة وآدابها،کلیة الآداب والعلوم الإنسانیةقسم اللغة العربی ،)طالب الدکتوراة     ز

 المسؤول( الکاتب مشهد إیران، ،جامعة فردوسي مشهد، وآدابها،کلیة الآداب والعلوم الإنسانیة )أستاذة مشارکة في قسم اللغة العربیة    1الدکتورة بهار صديقي
 للغة العربیة وآدابها، جامعة بابل، العراق(ا قسم فی )أستاذ مساعد    عبد الهادي الحربي
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 الملخص 

قرآن الکریم بأشکال إنّ للقرآن الکریم وجوها إعجازیة کثیرة، والإعجاز البیاني واحد منها؛ وتظهر جمالیات الإعجاز البیاني في ال
وتکمن أهمیة  .تلك الجمالیات بالمباحث البلاغیة التي تتشکل منها الصورة الفنیة التي تدل علی المعنی المقصود وترتبطعدیدة، 

الموضوع في الکشف عن أهمیة الدلالة والصورة الفنیة في النص القرآني، وتهدف هذه الدراسة إلی الوقوف علی جمالیة النص القرآني 
ي سورة الکهف. وإننّا في البحث اتبعنا المنهج الوصفي التحلیلي وذلك علی النحو التالي: أولًا: التصویر المعتمد علی التشبیه: وهو ف

عقد مقارنة تجمع بین  من أکثر الأنواع البیانیة ظهوراً فـي الأدب وبجمیع أنواعه، وقد تناوله الدارسون لتعریفه وتحدید أهدافه ومنها:
 تعبیري أسلوب  لاشتراکهما في صفة، وهناك فوائد للتشبیه قد لاتتحقق إلّا به، ثانیاً: جمالیة التصویر بالکنایة: فالکنایة  لتشبیها طرفین
 في به المقصود لکن المعنیین، کلا یحتمل لفظ   فهي. المجازي المعنی مع الحقیقي المعنی فیه یتجاور حیث التلمیح، علی یعتمد

، لأنّ الکنایة تعلقت بالمعاني لا بالألفاظ. ثالثاً جمالیة التصویر الحقیقي المعنی فهم إمکانیة ینتفي أن دون مجازي،ال المعنی هو السیاق
ستعارة علی أنها تشبیه حُذِفَ أحد طرفیه، المشبه أو المشبه به، وتعد من المجاز اللغوي، بمعنی أنها لفظ اُسْتُعمِل ستعارة؛ وتُعرّف الابالا

ومن هذا المنطلق یحاول البحث الإجابة علی هذه الأسئلة: ما هي جمالیة الصور الفنیة؟ کیف  ،ع له لعلاقة المشابهةفي غیر ما وض
؟ تشیر نتائج البحث بأن الصور الفنیة تتجلی يتتجلی جمالیة الصور الفنیة في سورة الکهف وما أثر الصور الفنیة في سورة الکهف للمتلق

وعبّرت عن  ،المتلقي روح وعقلوهذه الصور أثرت في  ،ستعارةمنها التشبیه والکنایة والمجاز والا في سورة الکهف بأشکال عدیدة
 لمعني الذهني والحالة المحسوسة والمشهد المنظور.لالصورة المتخیّلة 
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 أَربَعون العدد )المحکمة العلمیة الفصلیة( وآدابها العربیة اللّغة      2

 المقدمة . 1
الله الناطق بالحق، ومعجزته الخالدة وکتاب یعجز کل من حاول أن یأتي بنظیره، لا بعشر سور مفتریات، بل القرآن الکریم کتاب 

سلوبه الذي سحر ببیانه قلوبهم، أبسورة واحدة من مثله. وکان من أبرز صور إعجازه بلاغته التي أعجزت فصحاء العرب وشعراءهم، و
قد  .والتصویر الفني في القرآن الکریم له خاصیة أسلوبیة ووجه من وجوه إعجازه البیاني. علی الرغم من نزوله باللغة التي بها یتکلمون

ستعارة، فالتشبیه وسیلة للإیضاح التشبیه والکنایة والمجاز والامنها:  ،استخدم القرآن الکریم للتأثیر في القلوب والنفوس الصور الفنیة
 المجرد المعنی تجسید خلال من وبهاء، حیویةً  النص تمنح جمالیة بلاغیة أداةة ستعارالاووالبیان وتقریب المعاني لذهن المتلقي؛ 

 البیانیة الأدوات أهم من أما المجاز، فهو یُعد   .المتلقي نفس في بدیعاً  أثراً  ویُحدث الخیال یثري مما واضحة، محسوسة بصورة وتصویره
مه مجردال المعنی یجسد إذ المعاني، لتوضیح اللغة علیها تعتمد التي  العرب جعل ما وهذا. الأذهان إلی قریبة حسیة صورة في ویُقدِّ

 في ودقة إحکام من ذلك یتطلبه ما مع الألفاظ، دلالات تعدد إظهار في ورغبتهم التعبیري، أفقهم لاتساع نظراً  بالغاً، اهتماماً  یولونه
مع ترجیح  المجازي، والمعنی الحقیقي المعنی بین دلالته يف یجمع مباشر، غیر تعبیري أسلوب فهي الکنایة وأمّا .الصیاغة والتعبیر

 علی حمله فیصح والمجاز، الحقیقة بین دلالته ویتذبذبفالکنایة هي کـل لفظ دلّ علی معنی الرئیس،  المقصود المجاز بوصفه جانب
هف المبارکة. وأما أهداف البحث فهي وهذا ما نرید أن نسلط علیه الضوء في سورة الک (.174 /2: ج1998)ابن الأثیر، الجانبین  کلا

ستعارة. وبما أن الصور الفنیة معرفة جمالیة الصورة الفنیة في سورة الکهف التي تشتمل المستوی الصوتي والتشبیه والکنایة والمجاز والا
تجلی أهمیة الموضوع في في سورة الکهف لها أثر کبیر في فهم معان القرآن الکریم وتفسیره، من الضرورة أن ندرس هذا الموضوع. وت

نماز بأسالیب متعددة من الجمالیات التي سوف نذکر جزءاً االکشف عن أهمیة الدلالة والصورة، والصورة الفنیة في سورة الکهف الذي 
 متواضعاً منها.

 
 أسئلة البحث .1 .1

 یحاول المقال الإجابة علی الأسئلة التالیة:  
 ممّ تنشأ جمالیة سورة الکهف؟.  1

 کیف تتجلی جمالیة الصور الفنیة في سورة الکهف؟.  2

 ؟يما أثر الصور الفنیة في سورة الکهف للمتلق.  3
 

 خلفية البحث   .2 .1
 فیما یتعلق بخلفیة البحث، یمکن ذکر ما یلي:

حیث  ،الکوفةالأمیر راضي السلامي في جامعة  م( قدمها عمار عبد2010) «بنائیة الصورة القرآنیة»أطروحة دکتوراه بعنوان  -
وضّح طرق بناء الصورة الفنیّة في القرآن الکریم، ووسائل إخراجها، تلك التي جعلتها صورة مؤثرة مشوقة متجددة باقیة کلما 

منها أن الصورة القرآنیة تحکمها قوانین  ،نتائجإلی تکرر تلقیها. وأیضاً تناول طرق بناء الصورة الفنیة في القرآن الکریم. وتوصل 
 تي تعطیها شکلها النهائي المکتمل، فهي تدور داخل نظام دقیق متناسق یشبه نظام الکون في بنائه وتناسیقه. کثیرة ال

کلیة « آداب الرافدین»م( کتبتها صبا شاکر محمود الراوي في مجلة 2018) «زلةجمالیات التصویر الفني في سورة الزل»مقال   -
ستعمال الفني والبلاغي لمفردات هذه السورة أولًا والتصویر ث عالجت الا، حی48 السنة 73 الآداب في جامعة موصل العدد

 الفني للسورة ثانیاً والمظاهر الأسلوبیة في هذه السورة ثالثاً.
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مطالعات »اه فتحیة فتاحي زاده ومرضیة ذاکري في مجلة تش( والذي قدم هـ.1395) «هفکمقاربة بنائیة لسورة ال»مقال   -
ا البناء الصوري، وبناء المعنی لسورة الکهف. وکلّ واحد من هذین القسمین له ت، حیث عالج25دد الع 7المجلد « تفسیري

 وبنیته التحتیة العمیقة. يهیکله الفوق
زین العابدین في  كماه زینب السالم وسید ماله( قدّ 1440) «نموذجاأبراعة التخلص فی النص القرآنی سوره الکهف »مقال   -

، واهتمّا في هذا المقال ببراعة التخلص وحسنه فی آیات سورة الکهف لأجل 1العدد  15المجلد « وآدابهااللغة العربیة »مجلة 
فهمه وتصوره بشکل صحیح، بما فیها من الانتقال من قصة إلی أخری بطریقة بلاغیة وتخلص رائع؛ فتوصل البحث إلی أن القرآن 

بدأ بها السورة، تقصة أو إلی قصص متعددة مطابقة لفکرة واحدة  الکریم سلك روعة )التخلص( فی نصه، یتخلص من فکره إلی
)الزینة( فی سورة الکهف، التی طبقتها السورة علی القصص الأربع فیها، وهی تنتقل بتخلص حسن بدیع، وتربط بین حقائقها  کـ

 التشریعیة العقائدیة، فتظهر عظمة الخالق وعجیب صنعه.
ختلاف الموضوع کبنائیة السورة وبراعة التخلص؛ فمن خلال بحثنا في ااها من حیث یختلف بحثنا مع الدراسات التي ذکرن

، تعد هذه الدراسة خطوة أولی في هذا كالدراسات السابقة، لم نعثر علی دراسة تتطرق جمالیة الصور الفنیة في سورة الکهف، بذل
 المجال. 

 ن من فهم المفاهیم القرآنیة بشکل أفضل من خلال التعرف علیها.وتعتبر دراسة الصور الفنیة في القرآن الکریم ضرورة حتی نتمک
 

 . أهداف البحث3 .1
تهدف هذه الدراسة إلی الوقوف علی جمالیة الصور الفنیة في سورة الکهف التي تشتمل المستوی الصوتي والتشبیه والکنایة والمجاز 

 ستعارة. والا
 

 . منهج البحث4 .1
هج الوصفي التحلیلي حتی نقف علی جمالیة الصور الفنیة في سورة الکهف، وفهم معاني هذه واتبعنا في هذا البحث علی المن

 السورة.
 

 الكهف  سورة في الصوتية الجماليات .2

 دراسة الجمالیات الصوتیة قبل الخوض في مواضیع التشبیه والکنایة والمجاز في سورة الکهف المبارکة لابد من تسلیط الضوء علی
 لهذه السورة.

 أحد واعتبروها عنایتهم، العرب والنقاد البلاغیون أولاها ولذلك لغویّا، النّص نسیج إیقاع تکوین في جلیلة مزیة الصوتیة لموازناتل
 الصوت مادة أن یخفی ولیس المتلقي في وتؤثر السمع تقرع للإیقاع فهي والباعثة للفظ مشکلة وحدة أصغر الصوت البلاغة؛ ویعد أرکان

 اضطرابات یُحدِث کما والشدة، واللین والغنة کالمدّ  الصوتیة، السمات لتنوع رئیسًا محرکًا هذا الانفعال ویُعد   النفسي، الالانفع مظهر هي
الداخلي. وساهمت الدراسة الصوتیة في الکشف عن  الانفعال شدة مع ووتیرتها مداها في تتناسب الصوتي الجریان في حرکیة وتتابعات

ساسیا أفالدراسة الصوتیة تعد محورا ني، وذلك من خلال جرس الألفاظ وتکرارها وخاصة في باب الفاصلة. جمالیات التعبیر القرآ
 دبي وفهمه وما له من قیمة جمالیة.للدخول إلی النص الأ
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 اللّغة عناصر من أساسیّا عنصرا باعتبارها القرآنیّة الفواصل خلال من الکریم القرآن في الوارد الصّوتيّ  الانْسِجَام إلی تطرقنا وإذا
 الصوت الأخیر في المتمثل الحرف مستوی علی لیس الصّوتيّ  الانسجام مع الإیقاع بحسن یمتاز الّذي البلاغيّ  الإعجاز في الإیقاعیّة

؛ ن  آ في الصّوتيّ  التّوافق مع المعنی، تمام حاملة الآیات ختام في الفواصل تلك تأتي لأنّها والجمل؛ الکلمات إلی یتجاوزه وإنّما  واحد 
 والسمو البشریّة النّفس في تأثیرا والکلمات للحرف یجعل الّذي التّمثیل ذلك بمحاسن السّامعین؛ نفوس بها فتتأثر الأسماع في لتقع

 دالمرا والمعنی الصّوتيّ  الإیقاع بین العظیم الانسجام خلال من النّفسیّة الیقظة تحقیق في واضح أثر من لها لما الإنسانیّة بالمشاعر
 .(www.arabiclanguageic: 18/7/2023البلوشیة: )المعروضة  القرآنیّة الکلمات خلال من إیصاله

ل ل الأدبي، النص منها یتکون التي اللغة في الأساسیة الوحدةَ  الصوتُ  یُشکِّ  دراسة یبتغي لمن الأولیة الخطوةَ  الصوتي المبحثَ  ویُمثِّ
نه یبنی علیها، فلذلك تعد إجناس العمل الأدبي فأ( فمهما تباینت 65: 2002)خان، یة لغو وحدة أصغرَ  الصوتُ  یُعَد إذ اللسانیات؛

 الخطوة الأولی للذي یروم دراسة النصوص الأدبیة.
 دلالاته، واستکشاف الصوتي المکون تحلیل علی خاصّة، الأسلوبیة والدراسات عامة، الحدیثة الأدبیة الدراسات اهتمام انصبّ 

سلوبیة تهتم کذلك الدراسة في مجال علم اللغة الحدیث، فالدراسات الأالأصوات،  علم یکتسیها التي للأهمیة إدراکهم من انطلاقًا
والتنغیم والنبر لما تحدثه »یضا، أیقاعات خارجیة وداخلیة إصوات وأدبي وما یتضمنه من بالمستوی الصوتي في مجالات نسیج العمل الأ

: 1972نیس، أ)« خرآو بهجةً وسماحة حینا أذا سیطر علی المستمع یعطیه انفعالا حزیناً إالنغم ن إدبي، فثر علی المستمع للنص الأأمن 
 فالأسلوبیة الصوتیة تقوم بمعالجة التکوینات الصوتیة، وذلك وفق خصائصها المخرجیة، والفیزیائیة، والتوزیعیة. (.19

 الأدبي بنائه روعةُ  یُستَجلَی لا إذ. تلقیاً  والسماع أداءً  الصوت علی الجوهري اعتماده في تکمُن فریدة بخصوصیة القرآني النص یتمتع
 ؛(64: 1981)طحان،  «نعکاسات الأصواتافیها  تتجلّی االلغة المنطوقة هي م»حیث  الصوت، عبر إلا الموسیقي وإیقاعه وعمقه الفني

حداث موسیقی الصوت، وکذلك إال في البناء الأدبي وهتمام الدراسة الأسلوبیة کالنسیج الصوتي بدایة لما له من تأثیر فعافلهذا کان 
 البلاغة الجمالیة الناتجة عنه. 

ثر في البناء اللغوي للنص، بحیث أسلوبیة بحسب منهجیتها علی الظواهر الفنیة التي تتکرر، أو تلك التي یکون لها ترتکز الدراسة الأ
 تشکل خصوصیة واضحة خلال النص الأدبي.

را لقوتها یکون لها تأثیر مختلف عن الأصوات المهموسة، والتفخیم والترقیق أیضاً، وکذلك الشدة والرخاوة. فالأصوات المجهورة نظ
ن هذه الفاعلیة الجمالیة تتحد بأشیاء عدة إ»نبعاث الموسیقي یقاعي، وکذلك الافللأصوات فاعلیة جمالیة ومعنویة تؤثر في النشاط الإ

 (.261)السیوطي، د. ت:« یضاأوات، وغنی الصوت بالنغمات الثانویة صمنها النغمة الممیزة لکل صوت من الأ
 

 . الجهر والهمس 1 .2
ین له علاقة بهذین لا بشکل قوي أو بشکل هوتار الصوتیة وتذبذبن حرکة الأإا في بدایة مراحل التکوین الصوتي، فمتتشکل ملامحه

 الملمحین. 
 

 . الجهر 1 .1 .2
(، فهو ارتفاع في شدة 20: 1961نیس، أهتزازا منتظما، ویحدث هذا الاهتزاز صوتاً موسیقیاً )ان هتزاز الوترین الصوتییاینتج عن 

الصوت، بحیث یکون للصوت المجهور من سمات القوة، وطبیعة التأثیر ما لا یکون لغیره، ونلمس ذلك في سورة الکهف في عدة 
 مجالات منها: 
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 التهديد والوعيد أ.
صوات تتسم بالوضوح السمعي لغرض التوصیل، ودقة الاستماع ویتجلی ذلك في قوله تعالی: أجة إلی نذار والوعید بحالإاطبیعة 

بُهُ عَذَابًا نُکْرًا( )الکهف:  هِ فَیُعَذِّ بُهُ ثُمَّ یُرَد  إِلَی رَبِّ ا مَنْ ظَلَمَ فَسَوْفَ نُعَذِّ (، نلاحظ تکرار صوت الذال والصوت الذي یقابله وهو 87)قَالَ أَمَّ
، والتأثیر، والقدرة علی التوصیل، فارتبط ظهورهما في مراکز معنویة داخل والإثارةء، فهما حرفان مجهوران فیهما ملامح من القوة، الظا

 –عذابا  –فیعذبه  –وهي: )نعذبه  ةل متفاوتاالآیة المبارکة، حیث تمثلت بفعل الشرط وجوابه، فالفعل )ظلم(، والجواب الذي تکرر بأشک
یقاعاً ضاغطاً مؤثرا، کي یلقي إتکرار یفید من جانب التوکید المعنوي، ومن جانب آخر نلاحظ أن له وقعاً صوتیاً شکل تعذب( حیث ال

 بظلاله علی النفس التي وقعت في الظلم، ونلاحظ مجيء عدة کلمات تشیر إلی العذاب، وسوء العاقبة، والتخویف منها. 
 

ين  ير مصير الكافر  ب. تقر
ا جَعَلْنَا نلمس ذلك في قوله  مَتْ یَدَاهُ إِنَّ هِ فَأَعْرَضَ عَنْهَا وَنَسِيَ مَا قَدَّ یَاتِ رَبِّ

َ
رَ بِآ نْ ذُکِّ ةً أَنْ یَفْقَهُوهُ تعالی: )وَمَنْ أَظْلَمُ مِمَّ کِنَّ بِهِمْ أَ عَلَی قُلُو

إِنْ تَدْعُهُمْ إِلَی الهُدَی فَلَنْ یَهْتَدُوا (، نلاحظ تکرار الأصوات ذات الطبیعة المتقاربة في صفة 57دًا( )الکهف: إِذًا أَبَ  وَفِي آَذَانِهِمْ وَقْرًا وَ
قدمت  –ذکرا( وکذلك )أعرض  –لأصوات الجهر في کلمتي )أظلم  اً صوتی اً الجهر، فتلازم معاني مترابطة ومتقاربة أیضاً، ولاحظنا تتابع

 د(. –ض  –ذ  –یداه(، فیرد الصوت المجهور المفخم یتبعه الصوت المجهور المرقق )ظ 
 

 . الهمس 2 .1 .2
هتزاز معه للأوتار اوهو ملمح صوتي یمتاز باللیونة في طبیعته وتکوینه، وفیه شيء من الحزن أحیاناً، فهو علی عکس الجهر لا 

یفید (، ومما 20: 1961نیس، أالصوتیة، لأن الصوت المهموس لا یهتز معه الوتران الصوتیان، ولا یسمع لهما رنین أثناء النطق به )
 ملمحه:

 
 الطمأنة والبشرى للمؤمنين أ. 

الِحَاتِ أَنَّ لَهُمْ أَجْرًا حَسَنًا مَاکِثِی ذِینَ یَعْمَلُونَ الصَّ رَ المُؤْمِنِینَ الَّ یُبَشِّ (، 3و 2نَ فِیهِ أَبَدًا( )الکهف: ونلمس ذلك عند قوله تعالی )وَ
حسنا( تلاقت والمعاني المریحة للنفس، وتوافقت  –الصالحات  –ثل )بشر نلاحظ وجود ألفاظ سهلة في الآیة المبارکة بطبیعة أصواتها م

 مع الأصوات المهموسة الرقیقة، وإلی جانب ذلك فهي أصوات صفیریة، یتجلی فیها ملمح قوة التوصیل، والتفشي في حرف الشین.
 
 التوسع في الوصفب. 

اتُ عَدْن  تَجْرِي مِنْ وهو من المظاهر الممتعة في وصف الجنة، ووصف حال أصحابها، ویتج لی ذلك في قوله تعالی: )أُولَئِكَ لَهُمْ جَنَّ
إِسْتَبْرَ  یَلْبَسُونَ ثِیَابًا خُضْرًا مِنْ سُنْدُس  وَ وْنَ فِیهَا مِنْ أَسَاوِرَ مِنْ ذَهَب  وَ نْهَارُ یُحَلَّ

َ
وَابُ وَ تَحْتِهِمُ الأ رَائِكِ نِعْمَ الثَّ

َ
کِئِینَ فِیهَا عَلَی الأ حَسُنَتْ ق  مُتَّ

 (.31 مُرْتَفَقًا( )الکهف:
ن الحاء والهاء والسین أستبرق( وإ –سندس  –أساور  –یلبسون  –نجد أن أغلب الأصوات في هذه الآیة المبارکة مهموسة، مثل )فیها 

 المتکررة من الحروف الصفیریة أیضا فکل ذلك یتناسب مع وصف أحوال أصحاب الجنة ونعیمها.
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 يق . التفخيم والترق2 .2
 . التفخيم 1 .2 .2

یظهر فیه قوة، وتمکن، وتعظیم »کان التفخیم کلیا أم جزئیا أهو ناتج عن حرکة مؤخرة اللسان إلی الطبق عند النطق بالصوت سواء 
 (.76: 1961نیس، أ)« مخالفا للصوت المرقق الذي یقابله

 
 . الترقيق  2 .2.2

ن ویمتد، فیخرج الصوت وفیه ملمح من ملامح الهدوء وصفة من صفات اللین، في مقابل التفخیم، فیه یستغل اللسا الترقیق یکون
وکذلك یسمی لحرکة اللسان معه بالاستفال، فینخفض اللسان عند خروج الصوت عن مستوی التفخیم، ویلین المخرج، وعلیه یکتسب 

 الکلام لینا ورقة. 
 

 ومن فوائد الترقيقأ. 
 أولًا: التودد

مْتَ رُشْدًا(  ی في سورة الکهف علی لسان موسییتجلی ذلك في قوله تعال ا عُلِّ مَنِ مِمَّ بِعُكَ عَلَی أَنْ تُعَلِّ )ع(: )قَالَ لَهُ مُوسَی هَلْ أَتَّ
)ع( مع (، ففي کلا الموقفین من موسی 73)الکهف:  أَمْرِي عُسْرًا( (، وکذلك: )قَالَ لَا تُؤَاخِذْنِي بِمَا نَسِیتُ وَلَا تُرْهِقْنِي مِنْ 66)الکهف: 

نیقان وتودد لقبوله، فلذلك جاءت کلماته رقیقة تخلو من التفخیم کي تظلل الموقف بروح من الود، بغیة أالعبد الصالح طلب واعتذار 
 قبول الطلب والعذر.

 
 ثانياً: التوسع في الرحمة

إِذِ اعْتَزَلْتُمُوهُمْ وَمَا یَعْبُدُونَ إِلاَّ اللهَ  ئْ لَکُمْ مِنْ أَمْرکُِمْ یتجلی ذلك عند قوله تعالی: )وَ یُهَیِّ کُمْ مِنْ رَحْمَتِهِ وَ فَأْوُوا إِلَی الکَهْفِ یَنْشُرْ لَکُمْ رَب 
جواء أ(، نجد خلو الآیة تماما من الأصوات المفخمة، وهذا ما یقرب التصور الذهني للذي یسمع الآیة للدخول إلی 16مِرفَقًا( )الکهف: 

 تساع، بالرغم من ضیق المکان.یة والامریحة تتسم بالرحمة والراحة النفس
 

 ثالثاً: التخيير 

سلوب متناقضاً بین الطرفین، ویتجلی ذلك في حدهما، فیکون الأأب الأخذیکون بین أمرین أو أکثر، حیث یکون المخیر قادرا علی 
ا أَعْتَدْنَا لِلظَّ  إِنْ یَسْتَغِیثُوا یُغَاثُوا بِمَاء  کَالْمُهْلِ یَشْوِي الْوُجُوهَ قوله تعالی: )فَمَنْ شَاءَ فَلْیُؤْمِنْ وَمَنْ شَاءَ فَلْیَکْفُرْ إِنَّ الِمِینَ نَارًا أَحَاطَ بِهِمْ سُرَادِقُهَا وَ

رَابُ وَسَاءَتْ مُرْتَفَقًا( یمان وبین الکفر ممکنة، لذلك جاءت العبارة خالیة من الحروف المفخمة (، فالحریة بین الإ29 )الکهف: بِئْسَ الشَّ
 ختیار، وعلی من یختار تحمل عاقبة اختیاره.اوق الأصوات المرققة مع حریة الاکي تتس

خِذَ فِیهِمْ حُسْنًا( )الکهف:  ا أَنْ تَتَّ إِمَّ بَ وَ ا أَنْ تُعَذِّ (، فقد وجه الخطاب إلی ذي القرنین وهو 86وکذلك قوله تعالی: )قُلْنَا یَا ذَا القَرْنَیْنِ إِمَّ
حسان، فعامل کلا منهم علی حسب استحقاقه التوافق بین و الإأله تعالی أعطاه حریة الاختیار بین التعذیب في موضع تمکین من الله، فال

 التفخیم والترقیق.
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فِینَةُ فَکَانَتْ لِمَسَاکِینَ یَعْمَلُونَ فِي البَحْرِ فَأَرَدْتُ أَنْ أَعِیبَهَا وَکَ  ا السَّ مَلِك  یَأْخُذُ کُلَّ سَفِینَة   انَ وَرَاءَهُمْ ویتجلی ذلك في قوله تعالی )أَمَّ
(، حیث بدأت الآیة في الأصوات المرققة واستمرت بها في الحدیث عن السفینة التي تعود لمساکین یعملون في 79 غَصْبًا( )الکهف:

باً(، فالغین البحر ووصفهم والتعاطف معهم بأصوات لینة ورقیقة، إلی أن ظهر ذلك الملك الظالم، فظهر معه الصوت المفخم وهو )غَص
هو صوت مفخم تفخیما جزئیاً، ثم یتبعه الصاد المفخم تفخیما کاملا ثم تبعه بصوت انفجاري لکي یعبر کل هذا عن ذلك الموقف 

 الظالم. 
ا الغُلَامُ فَکَانَ أَبَوَاهُ مُؤْمِنَیْنِ فَخَشِینَا أَنْ یُرْهِقَ  (، 80هُمَا طُغْیَانًا وَکُفْرًا( )الکهف: ونجد ظهوراً متمیزاً للصوت المفخم في قوله تعالی )وَأَمَّ

نلاحظ تکرار الصوت المفخم بعد العرض بأسلوب )أمّا( حتی ینتهي عند )طُغْیَانًا( و)کُفْرًا( فالظلم جامع بینهما، ونلاحظ التوافق 
ذي تتضح فیه المفاجآت التي وهو مطلوب في مثل هذا الموقف ال یةالصوتي، بین التفخیم والترقیق، فالتوافق لا یحدث مفاجأة أسلوب

 توالت عبر سرد الأحداث السابقة. 
 

ية . الأصوات الا3 .2  نفجار
ثناء النطق بها، ویصاحب خروجه انفتاح المخرج مرة واحدة، أسم لانحباس النفس وتسمی أیضا بأصوات الشدة، وسمیت بهذا الا

( ویتفرع إلی عدة 111: 1961نیس، أکذلك الوعید، وعظیم الجزاء )نفعالیة والتهدید ومما یعطي الصوت قوة، وقد ارتبط بالحالات الا
 مجالات منها: 

 
 . إظهار الانفعال النفسي1 .3 .2

ي نَسِیتُ الحُوتَ وَمَا أَنْ  خْرَةِ فَإِنِّ یْنَا إِلَی الصَّ یْطَ منها ما نجده علی لسان موسی )ع( في الآیة )قَالَ أَرَأَیْتَ إِذْ أَوَ انُ أَنْ أَذْکُرَهُ سَانِیهُ إِلاَّ الشَّ
خَذَ سَبِیلَهُ فِي البَحْرِ عَجَبًا( )الکهف: نفجاریة، (، ففي هذه الآیة نجد تتابع وتکرار الصوت المهموز الذي هو من أقوی الأصوات الا63 وَاتَّ

 فمخرجها یکون من الأوتار الصوتیة نفسها، وهي من أقرب الأصوات للتعبیر، وإظهار مدی الانفعال النفسي.
 

 . التنبيه2 .3 .2
كَ لَنْ تَسْتَطِیعَ مَعِيَ صَبْرًا( )الکهف:  كَ لَنْ تَسْتَطِیعَ مَعِيَ 72ونلاحظ ذلك في قوله تعالی )قَالَ أَلَمْ أَقُلْ إِنَّ (، وقوله )قَالَ أَلَمْ أَقُلْ لَكَ إِنَّ

)ع(  ما خاطب موسی )ع( فهو أراد تنبیه موسی(، حیث تکرر صوت الهمزة الانفجاري علی لسان العبد الصالح عند75 صَبْرًا( )الکهف:
 إلی ما هو مقبل علیه من مواقف صعبة، فهذه الأصوات الانفجاریة تصلح للتنبیه. 

 
 . الوعيد 3 .3 .2

إِذْ قُلْنَا لِلْمَلَائِکَةِ اسْجُدُوا لآدََِمَ فَسَجَدُوا إِلاَّ إِبْلِیسَ کَانَ مِنَ الجِنِّ فَ  تَهُ نلاحظ ذلك في قوله تعالی )وَ یَّ خِذُونَهُ وَذُرِّ هِ أَفَتَتَّ فَسَقَ عَنْ أَمْرِ رَبِّ
الِمِینَ بَدَلًا( )الکهف:  (، حیث حملت الآیة معنی التهدید وذلك من خلال الاستفهام 50أَوْلِیَاءَ مِنْ دُونِي وَهُمْ لَکُمْ عَدُوٌّ بِئْسَ لِلظَّ

ستفهام، فتزید من قوته، وتأثیره علی سلوب الاأة مع بدایة الآیة لترافق نفجارینکاري بصوت )الهمزة( ونلاحظ تتابع الأصوات الاالإ
الِمِینَ بدلًا(، فأخذ تالمخاطبین ف قوم بردعهم، فحرفا الدال والباء مرتبطان بمرکز الآیة )من دوني(، والنتیجة المتعلقة بالفعل )بئس لِلظَّ

 الدال ملمحا سلبیا غایة في الصعوبة، صوتا، ودلالة سیاقیة. 
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 . الحرکة القوية 4 .3 .2
صوات الانفجاریة کي تلائم قوة المعنی وحرکته (، حیث تتابعت الحرکة مع الأ85نجد ذلك في قوله تعالی )فَأَتْبَعَ سَبَبًا( )الکهف: 

رار العبارة فالصوت الانفجاري فیه ملمح في القوة والحرکة أیضا، فکانت حرکات ذي القرنین قویة، تظهر فیها السرعة في التحقق وتک
 ثلاث مرات کي تظهر هذه الحرکة الفاعلة.  

 
 . جمالية التصوير في سورة الكهف3
 . التصوير المعتمد على التشبيه1 .3

 مفهومه، وضبط تعریفه في خاصةً  عنایةً  الباحثون أولاه وقد فنونه، تنوّع علی الأدب في حضوراً  البیانیة الأسالیب أکثر من التشبیه یُعَد  
 بأنه یُوصَف وکذلك (،172)عصفور، د.ت: « ما صفة   في اشتراك   یجمعهما طرفین بین مقارَنة علاقة إنشاء» أنه التعریفات تلك زأبر ومن

 یُثیر (.203: 1999)الرباعي، « داخليّ  ووجداني   نفسي   أساس   علی التوحید هذا ویقوم المتشابهة، الأشیاء بین توحد جمالیّة   صورة  »
 أقربُ  الأنواع هذه أيِّ  حول وتساؤلات البشري، التفکیر ببدایات لارتباطه نظرًا البیان، أنواع بین أسبقیته حول جدلاً  بیهالتش عن الحدیثُ 

ل الذهن إلی  تصویراته في اعتمد القدیم الشعر غالبیة أنَّ  إلی القراءات تشیر فیما للأمم، العَقَدي بالتفکیر النقّاد بعض ربطه وقد. والتخی 
 علی وقدرته الترکیب، بوضوح المتسمة التشبیه طبیعة إلی التفضیل هذا القدامی النقاد معظم ویُرجِعُ  (.311: 1981)خلیف، بیه التش علی

واعلم أنه لیس شيء أبین وأوضح وأحری أن یکشف الشبهة عن »یقول الجرجــاني  .عناصره من عنصر لکل الخصائص الممیزة حفظ
ه بین الفاصلة الحدودَ  تمحُو إذ ذلك، من النقیض علی الاستعارة تأتي بینما(، 424: 2004)الجرجاني، « متأمله من التشبیه  المشبَّ

ه  .تشبیهیة علاقة إلی منها استبدال   عملیة إلی أقرب یجعلها مما الآخر، محل أحدهما إحلال علی وتقوم به، والمشبَّ
ل عندما أنه في مالکلا في فائدته وتکمن غیره؛ من تتحقق لا بفوائد التشبیه یتمیز  صورة ترسیخ إلی نهدف فإننا آخر، بشيء   شیئًا نُمثِّ

هِ   (. 2/124: ج1960)ابن الأثیر، إقناعًا  وأکثرَ  أقوی التنفیر أو الترغیب أثر یجعل مما الخیال، في معناه أو به المشبَّ
 إلی التصوّر ویقرب خلقه، فطرة یناسب ما قاصدهم عن للتعبیر تعالی الله اختار حیث الفرید؛ الأسلوب بهذا الکریم القرآن وامتاز
 کتاب في التشبیه کان وإن. إدراکه مستوی عن النظر بغض إنسان کل إلی الرسالة وصول ویضمن وقلوبهم، عقولهم في لیؤثر أذهانهم،

 متکاملة بصورة القرآني المعنی یصاللإ ضروریاً  یُعدّ  أنه إلا المعنی، ویقرّب ووضوحاً  جمالاً  النص علی یضفي بیانیاً  عنصراً » العزیز الله
 (.1/286: ج1963)القیرواني، « ومحکَمة
 «الأذهان إلی البعیدة المعاني لتقریب والأنجع والتبیین، للإیضاح الأقرب الوسیلة» وهو البیان، أسالیب أهم من التشبیه یُعد  

 لذةً  النفس في ویخلق جمالاً  الأسلوب علی یضفي فهو البلاغي، الفکر في مهمةً  مساحةً  التشبیه یشغل(. 89: 2001)الحمداني، 
 (. 396 /2: ج1998)إبن الأثیر، الأضداد  جمع علی قدرته عن فضلاً  وتشویقاً،

فْنَا فِيأومن الجدیر بالملاحظة   ن القرآن الکریم قد اعتمد التنویع في التشبیه والتمثیل أیضاً أسلوباً من أسالیبه لقوله تعالی: )وَلَقَدْ صَرَّ
کْثَرَ شَيْء  جَدَلًا( نْسَانُ أَ اسِ مِنْ کُلِّ مَثَل  وَکَانَ الْإِ  (.54)الکهف:  هَذَا الْقُرْآَنِ لِلنَّ

فالمثل بجمیع أنواعه المختلفة في سورة الکهف أخذ حیزاً وحقق أهدافاً تعبیریة، ووظیفیة، وتأثیریة جمالیة تصــل الفکرة من 
 خلالهمـا ممزوجة بما یمتع النفس.

نْیَا  نإ کَمَاء  المثل في سورة الکهف فن من التصویر یمتزج مع التشبیه، وقد یتمثل في قوله عز وجل: )وَاضْرِبْ لَهُمْ مَثَلَ الْحَیَاةِ الد 
هُ  یَاحُ وَکَانَ اللَّ رْضِ فَأَصْبَحَ هَشِیمًا تَذْرُوهُ الرِّ

َ
مَاءِ فَاخْتَلَطَ بِهِ نَبَاتُ الْأ  في تتجلی(، 45عَلَی کُلِّ شَيْء  مُقْتَدِرًا( )سورة الکهف: أَنْزَلْنَاهُ مِنَ السَّ



 السنة السابعَ عشر جمالیة الأصوات والصور الفنیة في القرآن الکریم )سورة الکهف أنموذجا(      9

 الطبیعة مع علاقته في إنسانیًا واقعًا تعکس فهي ومقوّماتها، ألفاظها خلال من المتأمّل لقارئها تنکشف بیانیة صورة الکریمة الآیة هذه
 من الصورة في الحرکةُ  تضفیه ما إلی إضافة الأدبي، التحلیل في اسیًاأس مطلبًا یُعَدّ  الذي والابتکار، الجدة عنصر فیها یبرز کما. بها وتعلّقه

 .المتلقّي نفس في عمیقة تأثیریة أبعادًا یحقّق الذي المختزل اللغوي ترکیبها عن فضلاً  هذا ودهشة، إثارة
. متدرجة مراحل عبر وتتعمق سعتت بل البسیط، التشبیه نطاق في تنحصر لا فإنها تشبیهیة، أُسُس علی الصورة هذه قیام من الرغم علی

ه فهي  هذه بعد حیاةً  ثمة أن یصدق أن یرید فلا یتجاهلها، أو الآخرة حقیقة یجهل الذي الکافر للإنسان الوحید بالأمل الدنیا الحیاة تُشبِّ
ق قلبه إن. الحیاة کثر بها متعلقًا الزائلة، الدنیا بهذه مُعلَّ . ارتباط ولا بها له عهد لا کأنه إلیها رینظ الصورة هذه في لکنه آخر، شيء أي من أ
ل البُعد وهذا ة أبواب من بابًا یُشکِّ م بینما مفرداً  یُصاغ المشبه أن فنُلاحظ؛ التصویر في والإبداع الجِدَّ  المشبه یورد إذ مرکباً؛ به المشبه یُقدَّ

 یصبح أن من یقربه التفاصیل من به المشبه تجرید أن کما(. 55: 1980 موسی، أبو)الترکیب  صورة یأخذ المشبه تجعل متعددة أحوالاً  به
: 1954 الجرجاني،)جملة  صورة في به المشبه صیاغة إلی الحاجة زادت المحض، العقلي إلی أقرب التشبیه کان فکلما عقلیة، فکرة

ت قد وصفه في الإسهاب لأن توسّع؛ أو تفصیل دون إیجاز، في المشبّه تُبرِز فالصورة(. 229 د المُتلقّي باهانت یُشتِّ  .به ارتباطه ویُؤکِّ
 التشبیه لکن الحیاة، بمفهوم یرتبط السماء من المنزل فالماء. لعناصرها النسبیة للأهمیة وفقًا ومرحلي، تدریجي بشکل الصورة تتطور

 تؤول وما بالماء، بامتزاجها تاتالنبا تکتسبهما اللتین والبهجة بالنضارة بل ذاته، بالماء الدنیا تشبیه به یقصد لا» الجرجاني یوضح کما -
 لدیه، عنصر أهم الماء یُعد   لذا جمًا، حبًا ویحبها بالحیاة متعلق بطبیعته والإنسان ؛(166: 1997)الجرجاني، « منهما کل حال إلیه

م  فإن هذا، وعلی. وزخرفها الحیاة وبهجة الصورة جمال یکتمل به لکن ذاته، النبات من أهم وهو. العناصر من غیره قبل الصورة في ویُقدَّ
 لتحقیق سواه دون العنصر هذا انتقاء في تتجلی أعمق، بلاغیة غایة له بل مفرد، کعنصر بالماء الحیاة تشبیه مجرد به یقصد لا هنا التشبیه

 .خاصة دلالة
ع النظرَ  القرآني التصویر ویُلفِت  للتفکیر فسحةً  یُتیح البطيء بینما ،والذمّ  بالخوف المستمعَ  یُشعِر السریع فالعَرض عَرضه، سرعة بتنو 

ل مَاءِ  مِنَ  أَنْزَلْنَاهُ  کَمَاء  : ﴿الآیة فبدایةُ  الدرس؛ قید الصورة في الظاهرة هذه وتتجلّی. والتأم  للتأمّل،  وقتًا العین یمنح مما بالإبطاء، تتسم﴾ السَّ
رْضِ  نَبَاتُ  بِهِ  فَاخْتَلَطَ : ﴿للنتیجة مُهیئًا امسرعً  التصویر ینتقل ثم(، 110: 1983)قطب،  وللنفس وقتاً کافیاً للتـأثر

َ
 الفاءُ  تُفید حیث ،﴾الْأ

قَ  التفاصیل، وإغفال الزمن اختزال عبر المفاجأة عنصرَ  فتُحدث والتعقیبَ، الترتیبَ   وتدخل الحسرة علی تبعث قلقةً  نفسیةً  هزةً  لتحقِّ
 .الرهبة جوّ  في بالمستمع

)وَقُلِ الکریمة:  الآیة في بالتشبیه التصویر أسلوب النص وکذلك اعتماد الکافرین، وصورة نیاالد الحیاة صورة بین الربط وبتوظیف
الِمِینَ نَارًا أَحَاطَ  ا أَعْتَدْنَا لِلظَّ کُمْ فَمَنْ شَاءَ فَلْیُؤْمِنْ وَمَنْ شَاءَ فَلْیَکْفُرْ إِنَّ إِنْ یَسْتَغِیثُوا یُغَ الْحَق  مِنْ رَبِّ اثُوا بِمَاء  کَالْمُهْلِ یَشْوِي بِهِمْ سُرَادِقُهَا وَ

رَابُ وَسَاءَتْ مُرْتَفَقًا(  القائمة الصورة میّزت التي الثبات حالة من تنطلق مرکبة صورة الآیة داخل تتشکّل(، 29)الکهف:  الْوُجُوهَ بِئْسَ الشَّ
 جمالاً  یُضفي بدوره الإیقاعي الانتظام وهذا منتظم، إیقاع تولید في الصورة هذه منه انطلقت الذي النمط تکرار ویُسهم. التشبیه علی

فیحدث الانسجام من خلاله مع المتلقي أو المستمع، ویتمکن الأدیب من تقنیة المفاجأة فیؤکد إحداث الأدبي؛  النص علی إضافیاً 
 حالة في الاستمرار ویحمللضیق، ستمرار علی حالة واحدة یشـعر الإنسان بان کـل هذا یلفت انتباه الدراسة الأسلوبیة، لأن الاإالتأثیر، و

 یشوي" فجملة. الأساسیة القواعد یخالف لا الذي الخاص نحوه الأدبي للنص أن إلی البلاغة علماء أشار وقد بالضیق، شعورًا واحدة
 الثبات، إلی یریش الآیة في المعنی لکن الثبات، وعدم بالتغیر عادةً  یتسم والحال حالیة، جملة –المعیاري النحو حیث من– هي" الوجوه

" أعتدنا" فلفظ فنیة؛ بأبعاد الصورة شحن في –الصوتي جرسها طاقة بفضل– الألفاظ وتساهم. للمهل صفة الجملة اعتبار إلی دعا مما
کید التعظیم سیاق في والتمکن القوة دلالات یحمل  العاقبة تلك الظالمون به خُصص الذي" أعتدنا إنا" مقطع في خاصة الإلهي، والتأ

 تظهر من کمثل وهو عمیق، بتأمل إلا یدرك لا الذي المذکور، الماء حقیقة في فیکمن الصورة هذه في التشبیه وأما(. للاختصاص ماللا)
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 السورة ظلال تتراکم وهکذا(. 98: 1954 الجرجاني،)حسرة  في فیبقی یفوتنه ثم إلیه، الحاجة أشد في هو الذي الشيء وجود أمارة له
 .والحسرة الندم ذلك في تَقع لا کي باستمرار یشحذها ألماً  النفس في تارکة

 طفولة في کامنة نفسیة أبعاد   عن الکشف إلی یتعداه بل مألوفین، أو ظاهرین طرفین بین المماثلة إقامة علی التشبیه دور یقتصر لا
ا لَقَدْ جِئْتُمُونَا کَمَا ومن الصور المعتمدة علی التشبیه قول الحق جل وعلامتخیّلة،  أم مرئیةً  أکانت سواء البشریة، كَ صَفًّ : )وَعُرِضُوا عَلَی رَبِّ

نْ نَجْعَلَ لَکُمْ مَوْعِدًا( ة  بَلْ زَعَمْتُمْ أَلَّ لَ مَرَّ  المتوقعة، غیر أو البعیدة الصور تقریب علی التشبیه أسلوب . یعمل(48)الکهف:  خَلَقْنَاکُمْ أَوَّ
 علی لتساعدها البلاغي؛ الدلیل هذا مثل إلی البعث تنکر التي النفوس حاجة وتکمن .المباشرة والحقائق الملموس بالواقع بربطها

 النشأة لحظة مستحضرًا الأولی، البشریة الفطرة من التشبیه یقترب وهکذا. بالحواس تُدرك لا غیبة فکرة   مع والنفسي الذهني التعایش
لَقَدْ جِئْتُمُونَا )»کما فسّره الطبري:  ذاتها؛ الإنسان ولادة لحظة في لاتهاتمثی إحدی تتجلی والتي البشري، الوعي في ارتسمت التي الأصلیة

ة   لَ مَرَّ ل مرة،  (کَمَا خَلَقْنَاکُمْ أَوَّ یقول عزّ ذکره: یقال لهم إذ عُرضوا علی الله: لقد جئتمونا أیها الناس أحیاء کهیئتکهم حین خلقناکم أوَّ
 .(280 /15: ج1422)الطبري، « ه مراد في الکلاموحذف یقال من الکلام لمعرفة السامعین بأن

 سیکون العرض حَدَثَ  أن رغم الماضي، بصیغة وُصفا کلاهما والنهایة فالعرض ،(وَعُرِضُوا) الماضي الفعل باستخدام الصورة تبدأ
 وتکمن. وتعالی سبحانه الله علم في اوحاضرً  مُتحققًا یُعد   للمخلوقات بالنسبة مستقبلیًا یعد   ما أن إلا المستقبل، في أي القیامة، یوم

 .للتعبیر الوحید الأساس هي تعد لم الوظیفیة العادیة اللغة أن یعني مما الفني، الأدبي الطابع من یقترب کونه في التعبیر هذا خصوصیة
 ظاهرة تتجلی - الأزمنة فیه تندمج مقام وهو - القیامة یوم ففي. ترتیبها وإدراك أبعادها فهم في الصورة لهذه الزمني التفصیل یساعد

 عُرِضُوا،: )الماضي بصیغة کلها عنها التعبیر جاء ولهذا. فیها رجعة لا محتومة أمورًا والخلق والمجيء العرض یصیر إذ ؛"الثبات تکاثف"
 الحالة تلك علی ربه إلی سیعود هبأن الإنسان فیفاجأ. الماضي من جزءًا صارت الأولی خلقه عند الإنسان حالة حتی(. خَلَقْنَاکُمْ  جِئْتُمُونَا،

، فیصبح عنده إحساس تکتنفه العبرة، وهذه الفکرة التي عابر" عرض" سوی تکن لم الحالتین هاتین بین الفاصلة الدنیا الحیاة وکأن نفسها،
وم التشبیه عند تصویره علی تبدو للناظر من الأفکار الرئیسیة والمحوریة في السورة المبارکة وإن لم تکن في أکثر السور المکیة. وقد یق

 ظاهرة التضاد وهذا ما یوسع مساحة التصور.
نه قد تکمن المفاجأة بین الأضداد، ومن أمثلة ذلك التشبیه کما ورد في قول الباري عز وجل )وَتَحْسَبُهُمْ أَیْقَاظًا أمن الجدیر بالذکر 

بُهُمْ ذَاتَ الْیَمِینِ وَذَاتَ الشِّ   الشك علی الدال الفعل مع التشبیه معالم تبدأ (18)الکهف:  مَالِ وَکَلْبُهُمْ بَاسِط  ذِرَاعَیْهِ بِالْوَصِیدِ(وَهُمْ رُقُود  وَنُقَلِّ
 (. 59)ابن أبي الإصبع، د.ت:  : التخیل العقلي والواقع الحقیقيمتمایزین مستویین بین الربط یُقام حیث ،(وتَحْسَبُهُمْ )

 وهیأتهم، حرکاتهم في أیقاظ وکأنهم الفتیة فتری. واحدة دفعة بسرّه یبوح لا فالمشهد للکشف، البطيء التدرج في الجمال یکمن
 .فالرعب فالمهابة الاستغراب مشاعر النفس علی فتتوالی الکشف، لحظة مع الحقائق تتدفق حتی

ی إِذَا : من ألوان التصویر العمیق بالتشبیه الذي یصل إلی صهر المشبه بالمشبه به أیضاً، ما في قولـه تعالی )آَتُونِي زُبَرَ الْحَدِیدِ حَتَّ
ی إِذَا جَعَلَهُ نَارًا قَالَ آَتُونِي أُفْرِغْ عَلَیْهِ قِطْرًا( دَفَیْنِ قَالَ انْفُخُوا حَتَّ  خلال من الآیة في المنتظم التکرار یتجلّی(، 96)الکهف:  سَاوَی بَیْنَ الصَّ

ی  : ﴿تعالی قوله في الفني التصویر جمال ذلك إلی ویُضاف. مؤثرًا انسقً ( إذا حتی) أسلوب یشکّل حیث وترتیبها، اللغة  ،﴾نَارًا جَعَلَهُ  إِذَا حَتَّ
 مجرد من العلاقة یحوّل مما النار، یشبهان ولونًا حرارةً  بلوغه حتی الحدید إحماء عملیة تظهر فالصورة. للنار مماثلاً  الحدید زبر جعل أي

 .الطرفین نبی تام انصهار حالة إلی ظاهري تشابه
اءَ وَکَ  ي جَعَلَهُ دَکَّ ي فَإِذَا جَاءَ وَعْدُ رَبِّ ا( )سورة من صور التشبیه أیضاً ما ورد في قوله تعالی )قَالَ هَذَا رَحْمَة  مِنْ رَبِّ ي حَقًّ انَ وَعْدُ رَبِّ

ن عطش شدید أو جوع. وجاء وأن یک(، فالدکاء بمعنی الناقة التي فقدت سنامها، وهذا لا یحدث إلا بعد وقوع أمر عظیم ک98الکهف: 
یقول: سواه بالأرض، فألزقه بها، من قولهم: ناقة دکاء: مستویة الظهر لا سنام لها. وإنما معنی الکلام: جعله »في تفسیر جامع البیان 
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ظهر صورة للردم (. وفي علاقة مشابهة تمیزت بدقة مأخذها، والدخول بین طیاتها ت304 /15: ج1422)الطبري، « مدکوکا، فقیل: دکاء
 الجلل، الأمر هذا أمام عظیمة بمهابة عندئذ   الإنسان یشعرن زوال هذا الردم العظیم یکون لأمر عظیم کزوال سنام الناقة، إالعظیم، و

 نکا وقد. بحیویة تفاصیلها استحضار علی قادر فخیاله معها، وتعایش الصحراء ظروف اعتاد مَن نفس في أثرًا أعمق الصورة هذه وتکون
 حیة صورة –الیوم حتی– ظلت أنها واللافت الأول، للمتلقي الحیاتي الإطار الصحراء شکلت حیث القرآن، نزول زمن الحال واقع هذا

 النفوس. في مؤثرة
ه یتعانق بحیث الطرفین، بین تامٌّ  انصهار   فیحدث ه المشبَّ نْیَا وَالْبَاقِیَاتُ کما جاء في قوله تعالی )الْمَالُ وَالْبَنُونَ زِینَةُ به  والمشبَّ الْحَیَاةِ الد 

كَ ثَوَابًا وَخَیْر  أَمَلًا( الِحَاتُ خَیْر  عِنْدَ رَبِّ  (. 46)الکهف:  الصَّ
ما الذي غرته الحیاة . أن الحیاة الدنیا ابتلاء وفتنة بالنسبة للذي یفهم سرها، فمن علم هذا السر وعمل وفهم استراح واطمئن قلبهإ

لکنها  ،بین طرفین اً لم تعد تشابه تها، وحرص علی کثرة  المال والبنین، فلا یغني أحدهما عن الآخر، فالعلاقةالدنیا بزخرفها وزین
 المقام. لهذا مناسبةً  التشبیهات أَدَقَّ  البلیغ التشبیه یُعَد   هنا، ومنبین متوافقین؛  اً أصبحت علاقة عمیقة وتماهی

 یدعو بأشکال متقاربة الفنیة الصورة فتکرار. البحث من تتّضح أسلوبیة ظاهرة وهي ه،للتشبی محوراً  أصبحت الدنیا الحیاة أن نلاحظ
الفکري  المسار لتصحیحأسـلوب التصویر الفني من خلال نشاط النص القرآني  برز کما. آنذاك بالدنیا البشر ارتباط مدی في التأمّل إلی

 .بأسالیب متعددة
هف المبارکة متماثلة تقریباً، وأیضاً الأسلوب مع زیادة في البناء التکاملي للصورة ففي إن العناصر الداخلة في الصور في سورة الک

هُمْ أَحْسَنُ عَمَلًا( رْضِ زِینَةً لَهَا لِنَبْلُوَهُمْ أَی 
َ
ا جَعَلْنَا مَا عَلَی الْأ ا لَجَاعِلُونَ مَا عَلَیْهَا صَعِیدً 7)الکهف:  قوله عزّ وجل من قائل: )إِنَّ إِنَّ ا (. )وَ

 قد السابقة، الصورة في بتفصیل ذُکِرَتْ  التي العناصرَ  أنَّ  هنا یُلاحَظُ (، نجد تکامل الصورة بجمیع عناصرها المادیة، 8)الکهف:  جُرُزًا(
 للإنسان، ءوابتلا اختبار   هي الدنیا الحیاة زینةَ  أنَّ  الأولی: جوهریتین بحقیقتین الصورة تختتم حیثُ  ،"زینة" هو واحد نکرة اسم في جُمِعَتْ 
 .المؤلمة والنهایة بالزوال علیها محکوم   أنها والثانیة

لاً " کذلك" لفظ تکرارُ  یبرزُ  کما  بَعَثْنَاهُمْ  )وَکَذَلِكَ : تعالی قوله في کما الکهف، أصحاب قصة تشبیهات في متمیزاً  أسلوبیاً  نمطاً  مشکِّ
، سابق   أمْر   یإل إشارة  " کذلك"فـ(. 19: الکهف)بَیْنَهُمْ(  لِیَتَسَاءَلُوا  الزمنیة المدة وتلك الهیئة بتلك علیهم أنعمنا کما: بمعنی مفصل 
ن یبعثهم فیتحقق المعجزة، أنامهم هذه المدة قادر علی أن الذي إنسان، فحیث کانت معجزة، وأمراً ینبهر منه الإأیضاً،  بعثناهم الطویلة،

 (.443 /4: ج)شهاب الدین، د.ت وعلا قتضاها الله جلّ افبعثهم له حکمة 
لت بلن العلاقة لیست تشابه بین طرفین إ  حبلاً  الکهف أصحاب قصة في التشبیه نسج فقد التشبیه؛ قوامها ترابط علاقة إلی تحوَّ

 الله بوحدانیة الإیمان ترسیخ في المتمثل القصة من الأساس الهدف یحقق مما والبعث، الإنامة وهما محوریین، حدثین بین واصلاً 
 .البعث علی وقدرته

هِ  وَعْدَ  أَنَّ  لِیَعْلَمُوا عَلَیْهِمْ  أَعْثَرْنَا )کَذَلِكَ : تعالی قوله في ذاتها التشبیهیة الصیغة وتتکرر اعَةَ  وَأَنَّ  حَقٌّ  اللَّ . (21: فِیهَا( )الکهف رَیْبَ  لَا  السَّ
 العلیا للغایة تحقیقاً  أیضاً؛ علیهم أعثرنا قظناهم،وأی أنمناهم فکما: القصة مجریات بین لتربط ذاته، النمط وفق هنا تعود" کذلك" فالکلمة

 .الآخر بالیوم والیقین الله وعد بحقیقة الإیمان تثبیت وهي قصتهم، من
د التصویري النمط تکرار في الإلفات یکمن  تلیها ،"کَذَلِكَ " التشبیه بأداة الجملة تبدأ: متماثل لغوي ترکیب یبرز حیث للمعنی، الموحِّ

 مرکزیة تعمیق إلی المقصود التکرار هذا ویؤدي(. یَعْلَمُوا ِلِیَتَسَاءَلُوا،) التعلیل بلام المسبوقة الأفعال تأتي ثم ،(أَعْثَرْنَا بَعَثْنَاهُمْ،) إلهیة أفعال  
  ملمحةال هذه وتُعد  )لیعلموا أن وعد الله حق وأن الساعة لا ریب فیها(،  ووه للقصة، الأسمی الهدف نحو الانتباه وتوجیه الصورة
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 علیها تنطوي التي الکبری الحقیقة إبراز علی اللغوي النمط تواتر یعمل إذ الأدبي، التحلیل في والکشف الربط لطائف إحدی الأسلوبیة
 .القصة

)سورة الکهف:  ا(وکذلك نجد أن أسلوب التشبیه یعود للظهور مع قصة ذي القرنین عند قوله سبحانه )کَذَلِكَ وَقَدْ أَحَطْنَا بِمَا لَدَیْهِ خُبْرً 
 وذي الفتیة قصة ـ القصتین وقائع بین الوصل دور تؤدي التي ،(کَذَلِكَ ) التشبیه بأداة الإلهي الفعل استهلال في الترکیبي التطابق یبرز(، 91

 .تعالی الله بإرادة المباشر ارتباطها وتوکید ـ القرنین
 

 . التصوير بالكناية2 .3
ر بالتلمیح والذي یجمع بین الحقیقة والمجاز، فالکنایة هي کل لفظ دل علی معنی یجوز حمله الکنایة هي شکل من أشکال التعبی

 لأن ذلك ممکناً؛ یبقی الحرفي الفهم أنَّ  غیر المجازي المعنی والمرادُ (. 172 /2: ج1998بن الأثیر، ا) علی جانبي الحقیقة والمجاز
 مشابهاً  التعریض ویکون(، 340: 2004)الجرجاني، لفظ  إلی لفظ من لا ،معنی إلی معنی من انتقال   فهي معنوي، أسلوب   الکنایة
 .المطلوبة الحالة لمتطلبات استجابةً  وذلك به، التصریح دون المباشر غیر المعنی نحو الفهم توجیه في للکنایة

 أو أنبل، لفظ إلی المباشر اللفظ عن رفعوالت والتغطیة، الإبهام: منها متعددة؛ لأهداف یُستخدم بالکنایة التعبیر أن إلی الإشارة وتجدر
 عبر المعنی فیقدم الکنائي، التعبیر إلی میله المجید القرآن سمات ومن(، 5 /2: ج1997)المبرد، للموصوف  والتعظیم التفخیم تحقیق
 یبدو الذي الخاص جماله یانيب أسلوب فلکل الکنایة؛ جمالیة تکمن وهنا. وأجمله تعبیر أدق عن بحثاً  بل لفظ، من هرباً  لا موحیة، ألفاظ

 وضوحاً  فتکسبه محسوسة، صورة في المعنی تقدم الکنایة لأن» الأسلوب، هذا روعة السامع فیدرك السیاق، بحسب أخری ویختفي تارة
 (.284: 1984)لاشین، « المباشر التعبیر في یجده لا وتأثیراً 

کثرَ  الفکرَ  التلمیحُ  یُحفّز  تقع والمکنون، الظاهر المعنی فبین. تأثیرها وتأمّل المعنی طبقات في البحث یإل إیّاه دافعاً  التصریح، من أ
، والقرآن الکریم حین یستخدم الکتابـة یرسم بها موقفاً، أو یجسم معنی علی عادته في التصویر، فهو قبل أن یصور معنی مثیرة فکر   رحلةُ 

 (.258: 1975)عامر،  أو نفساً إنسانیة ظهرت حالتها وانکشفت
یْهِ عَلَی مَا أَنْفَقَ فِیهَا  من الصور التي رسمها القرآن الکریم والتي اعتمدت علی الکنایة قولـه تعـالیو بُ کَفَّ )وَأُحِیطَ بِثَمَرِهِ فَأَصْبَحَ یُقَلِّ

یَة  عَلَی عُرُوشِهَا(  تقلیب" حرکة تجسد یثح ثماره، دمار بعد الجنتین صاحب حال الکریم القرآن یصور(، حیث 42)الکهف:  وَهِيَ خَاوِ
 والحالة الیدین، حرکة اضطراب في المتمثل الخارجي الشکل بین الصورة بلاغة جمعت وقد. والندم الحسرة عن بالغة کنایة" الکفین
 نفسي لمعا عن حي تعبیر إلی هنا تحولت - معتاداً  إنسانیاً  سلوکاً  کونها رغم - الحرکة فهذه. الندم علیها یسیطر التي المضطربة النفسیة

 مُضمر، نفسي وقلق ظاهرة، جسدیة حرکة: بُعدین تحمل هنا الفنیة الصورة فإن وخفِيّ، ظاهر: مستویین علی تعمل الکنایة أن وکما. کامل
 صورة أن ریب ولا المترابطة، الثنائیة هذه في التأمل خلال من وجمالیاتها الصورة أبعاد فتتجلّی. المُضمر حقیقة عن الظاهِرُ  یکشف حیث

)أبو والفشل  الأمل خیبة مواجهة عند الإنسان تنتاب التي والحسرة والتوتر القلق عن تعبّر عمیقة، نفسیة دلالات تحمل" کفیه یقلب"
: 1400أکثر )نوري کیذقاني وأحمدي،  تأثیر أجل من مباشر وغیر کنایي بتعبیر الموضوع هذا عن عبر وقد (.202: 1998العدوس، 

53.) 
 

 المجاز بالتصوير  .3 .3
فهو کـل کلمة أرید بها غیر ما وقعت له فنیة  تعبیریة دلالة إلی الوظیفیة الأصلیة دلالتها عن الکلمة خروج بأنه اللغوي المجاز یُعرّف

 فالکلمة غامضاً، أو اعتباطیاً  الانزیاح هذا یکون ولا(، 281: 2004)الجرجاني،  في وضع واضعها، وذلك لملاحظة بین الثاني والأول
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: 1998)هلال، مجازاً  ذلك سمي الأول، بالمعنی صلة له آخر معنی علی لتدل نُقلت فإذا الأصلیة، الحقیقیة بدلالتها محتفظة لتظ
 اعتمدت سواءً  وأسراره، التعبیر جمال یُظهر ما هي المجازي اللفظ یقطعها التي الانتقال مرحلتي بین القائمة العلاقة فإنَّ  هنا، ومن(؛ 135
ل واسعاً  مجالاً  یُتیح فإنه المرسل، المجاز علاقات لتنوع ونظراً . الممکنة الصلات من غیرها علی أم المشابهة علی العلاقة تلك  للتأم 

ر  .الدلالة أعماق في والغوص والتفک 
عت ب، وعلاقة السببیّة، العلاقة: لتشمل المرسل المجاز علاقات تنوَّ  والکلّیّة، یکون، وما کان ما واعتبار والمجاورة، والآلیّة، المسبَّ

 .والحالیّة والمحلیّة، والجزئیّة،
. الجدیدة الدلالة إلی انتقاله تتبع ثم أولًا، اللغة في الأصلي معناه إلی اللفظ إعادة من بد لا المجاز، في الترکیب أسرار عن وللکشف

 في علیه یُعتمد أساسي عضو وهو والکتف، فقالمر بین یقع الإنسان جسد في محدد جزء إلی تشیر اللغوي أصلها في( العضد) فکلمة
 وهذا. یمثله الذي بالکل المؤثر القوي الجزء لعلاقة ذلك فإنما کله، الإنسان به ویراد( العضد) یُذکر عندما هنا، ومن. والمساعدة القوة
 الله عن یُنفي حیث ،(111: الإسراء)عَضُدًا(  مِنْهُمْ  یَتَخَذْ  وَلَا  ظَهِیر   مِنْ  مِنْهُمْ  لَهُ  کَانَ  )وَمَا: تعالی قوله مثل في المجازي المعنی إلی یقود

 الإنسان، في والمساعدة للقوة رمز العضد أن أساس علی قائمة هنا فالعلاقة(. ظهیراً  أو معیناً  أي) عضداً  الخلق من أحداً  یتخذ أن سبحانه
 .عام بشکل والمساند المعین علی لیدل مجازیاً  فاستُخدم

هِ فَأَعْرَضَ  ،لحواس وما یترتب علیها من العناصر التي تجلت في السورةمن أمثلة صورة ا یَاتِ رَبِّ
َ
رَ بِآ نْ ذُکِّ قوله تعالی )وَمَنْ أَظْلَمُ مِمَّ

ةً أَنْ یَفْقَهُوهُ وَفِي آَذَانِهِمْ وَقْرً  کِنَّ بِهِمْ أَ ا جَعَلْنَا عَلَی قُلُو مَتْ یَدَاهُ إِنَّ )الکهف:  إِنْ تَدْعُهُمْ إِلَی الْهُدَی فَلَنْ یَهْتَدُوا إِذًا أَبَدًا(ا وَ عَنْهَا وَنَسِيَ مَا قَدَّ
 الکفار عن غابت التي نفسها الحواس وهي والتأثیر، الإیضاح لتحقیق الحواس مخاطبة علی جوهره في اعتمد القرآني فالتصویر(، 57

 .تعالی الله ذکر عن إعراضهم بسبب
 من تمثله لما کاملًا، الشخص علی للدلالة" الید" استعمال في کما المجاز، استخدام إلی الإنسان بجوارح المرتبط التصویر یمیل

 .أخری بحواس متعلقاً  العمل کان لو حتی والإنجاز، الفعل في أساسي دور
ی إِذَا رَکِبَا فِي السَّ  فِینَةِ خَرَقَهَا قَالَ أَخَرَقْتَهَا لِتُغْرِقَ ومن جمالیة التعبیر المجازي ما نلمسه من علاقة في قول الحق جلّ وعلا )فَانْطَلَقَا حَتَّ

 أو" لتغرقها: "منها محتملة، متعددة ببدائل السیاق هذا في السفینة إتلاف عن التعبیر جاء لقد(، 71)الکهف:  أَهْلَهَا لَقَدْ جِئْتَ شَیْئًا إِمْرًا(
 العبد فعل من المتوقع الحدث یصفان إذ مباشرین، حقیقیین تعبیرین والثاني الأول التعبیران ویظل". أهلها لتغرق" أو" وأهلها لتغرقها"

 الدلالة نُقلت وقد. للسفینة لا للإنسان وصف   – أصله في – الغرق لأن مجاز، علی فینطوي الثالث التعبیر أما. دلالي تجاوز دون الصالح
 .فیها من تطال التي لإغراقا لعملیة المجازي الفاعل هي السفینة لتصبح نفسها، السفینة إلی الرکاب من

ا الْغُلَامُ  ومن الصور المجازیة في سورة الکهف المبارکة هي صورة الطفل الذي قتله العبد الصالح ویتجلی ذلك في قوله تعالی )وَأَمَّ
 حیث الرشد، سنّ  یبلغ لم الذي الطفل قتل حادثة یةالآ تتناول(، 80)الکهف:  فَکَانَ أَبَوَاهُ مُؤْمِنَیْنِ فَخَشِینَا أَنْ یُرْهِقَهُمَا طُغْیَانًا وَکُفْرًا(

ولیس بمقدوره وهو علی تلك الحالة أن یرهق والدیه، فهو علی اعتبار ما سیکون علیه الغلام من  الصالح، العبد فعل( ع) موسی استنکر
مثل الطفل مع الفکرة العامة للسورة، فإن  ضلال، ولا یمکن أن یؤثر ذلك علی والدیه المؤمنین اللذین أحباه حباً جماً، أما من حیث علاقة

 بملذات الإنسان فرح یشبه الطفل بنمو الأسرة فرح أن کما الإنسان، هلاك في سبباً  بهم التعلق یصبح وقدالأبناء هم زینة الحیاة الدنیا، 
 الفانیة. الدنیا

نْیَا وَهُمْ یَ )وفي قوله:  ذِینَ ضَلَّ سَعْیُهُمْ فِي الْحَیَاةِ الد  هُمْ یُحْسِنُونَ صُنْعًاالَّ ( إسناد الضلال إلی السّعي، مجاز 104)الکهف: ( حْسَبُونَ أَنَّ
( وقد أدّی 46-45 /16: ج1984)إبن عاشور،  عقلي علاقته السّببیة، والمعنی: الذین ضَلّوا في سعیهم، فالسّعي سبب في الضلال

 الدلالة علی فساد أعمالهم وبطلانها. المجاز العقلي هنا دوره في بلاغة السیاق، وإیجازه وروعته في
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لإفادة التجدّد والحدوث، واستحضار الصورة والحالة في ذهن المتلقي التي سیکون فیها الناس في « یَموجُ »وعبّر بالفعل المضارع 
 لغ بیان.أتم وصف وتبیینه أب -وهو یقع -الصیغة الکاشفة التي تصف الحدثك ذلك الیوم، فمجيء الموج علی صیغة المضارع تل

 
 ستعارة. التصوير بالا 4 .3

 ،التي هي ضرب من المعاملة، وهي أن یستعیر بعض الناس من بعض شیئًا من الأشیاء الحقیقیة، العاریة من مشتقة لُغویاً  الاستعارة
فلا یستعیر أحدهما  ة،معرفی صلة أي بینهما انعدمت وإذا. الطلب هذا تبرر سابقة معرفة تربطهما طرفین بین إلا العملیة هذه تحدث ولا

  المعنویة المشارکة تشترط حیث اللغة، في الألفاظ استعارة علی ینطبق ذاته المنطق وهذاإذ لا یعرفه حتی یستعیر منه.  ؛من الآخر شیئًا
: 1998الأثیر، بن ا)المادیة  الاستعارة في الشخصین بین المعرفة تشترط کما تماماً  الآخر، إلی أحدهما من الدلالة لنقل اللفظین بین

فظ یکون عندما تکون والاستعارة(. 63-62 /2ج  أصله غیر مختلف معنی في یُستخدم ثم الأدلة، علیه تدل اللغة في ثابت أصلي معنی للَّ
ة الدائم، غیر النقل سبیل علی غیره، أو الشاعر قبل من ستعارة أسلوب من أسالیب (. الا30: 1954)الجرجاني،  فیکون هناك کالعارِیَّ

ستعارة مکنیة أو تصریحیة، أصلیة أو تبعیة، مرشحة أو کانت الا المجاز، وهي بجمیع ألوانها وأصنافها لا تخلو عن الحسن والجمال سواء  
دل علی تناسی التشبیه ویحملنا علی تخیل یمن ناحیتین، من ناحیة أن ترکیبها  یمجردة، مطلقة أو تمثیلیة. إن سر جمال الاستعارة لا یتعد

تشتمل علی الابتکار وروعة الخیال،  –ستعارة الا –دیدة وتنسینا روعتها ما یضمه الکلام من تشبیه خفي مستور؛ ومن ناحیة أنها صورة ج
، من العوامل الأساسیة للأثر في نفوس سامعیها، ومن المیادین التي تتسابق فیها فرسان –من عناصر الجمال  –والابتکار والروعة بدورهما 

 نون.الکلام والفنا

هِ  هي الاستعارة التصریحیة في قوله تعالی: )الْحَمْدُ ستعارة في سورة الکهف، الا ةومن أمثل ذِي لِلَّ  یَجْعَل وَلَمْ  الْکِتَابَ  عَبْدِهِ  عَلَی   أَنزَلَ  الَّ
هُ  مًا -عِوَجًا لَّ یُنذِرَ  قَیِّ دُنْهُ.... مِن شَدِیدًا بَأْسًا لِّ )العِوج( بمعنی المیل والزّیغ، مُصرّحاً بهذا أنّ کل ما ( فقد استعار کلمة 1-2( )الکهف:  لَّ

ل واضح  بَیّن  جَلي، فهو کتاب  مستقیم لا اعوجاج فیه ولا زیغ. فالمشابهة في هذه الاستعارة هي الهدایة التي  جاء بها في هذا الکتاب المنزَّ
وله تعالی )قَیّماً( أي مستقیماً. والصورة الفنیّة التي رسمتها الذي یهدي إلی الصراط المستقیم، بدلیل ق -وهو القرآن الکریم -هذا الکتاب

 استعارة )عوجا( للقرآن الکریم جعلتنا نری بوضوح أن کل ما في هذا الکتاب مستقیم جلي واضح لا یأتیه الزیغ والمیلان إطلاقاً.
 هنا التعبیر (. إن11عَدَدًا( )الکهف:  سِنِینَ  الْکَهْفِ  فِي هِمْ آذَانِ  عَلَی ومن التصویر القائم علی الاستعارة )الضرب( قوله تعالی: )فَضَرَبْنَا

ر   إلی ینقلنا إذ أوتادها، ونصب" الخیام ضرب" دلالة إلی یستند . خارجي إزعاج أي عن النائمین یعزل الذي العمیق النوم لحالة ذهني تصو 
 تُظلّهم خیمة   بصورة الذهن في یتشکل الحجاب وهذا. یحمیهم هيإل بحجب هنا مُلغاة - تُقلقه أو النائم توقظ قد التي - السمع فحاسة

ر أي من وأعظم أعمق الإلهیة الحقیقة لکن وتؤویهم،  أسرار من سرّ  إلی الحسیة الصورة تتجاوز ربانیة قدرة هنا فالحمایة مادي؛ تصو 
  .الإلهیة العنایة

ن أَظْلَمُ  والاستعارة المکنیة في قوله تعالی: )وَمَنْ  رَ  مِمَّ هِ  بِآیَاتِ  ذُکِّ مَتْ  مَا وَنَسِيَ  عَنْهَا فَأَعْرَضَ  رَبِّ ( کلمة أَظْلَمُ، 57یَدَاهُ( )الکهف:  قَدَّ
، لذا فهي «فَأَعْرَضَ »مشبه والکُفر مشبه  به، والمذکر في هذه الآیة المشبه وحُذف المشبه به )الکُفر(، لکنه ذکر شیئا یدلّ علیه، وهو 

 الظلم، بل إنها تمثل لنا ستعارتها لمعنیالایقف عند حد  "أَظْلَمُ"والجمال في کلمة لمشبه وحُذف المشبه به. استعارة مکنیة، لأنه ذکر ا
المینَ  أعظمَ  أَنّ  تعالی الکُفر والعصیان والکُفر هو ضدّ الإیمان. یَصِفُ  ر عَبد   الظَّ ه، بآیاتِ  ذُکِّ ن اللَّ  من وَالهُدی الباطلِ  من الْحَق   له وبُیِّ

لا ه، ذلكَ  عن أَعرضَ  ثُمَّ  لِ،الضَّ ر ما یتذکّر فلَم کلِّ ه، عَن یَرجِع ولَم به، ذُکِّ ا وغَفل غَیِّ متْ  عمَّ نُوب، مِن یداهُ  قَدَّ  .الخبیر الْعَلیمَ  یُراقب وَلَم الذ 
ذي مِن ظُلما أَشَد   فهذَا هِ  آیاتُ  تَأْتِه لَمْ  الَّ ر وَلَم أَصلًا، اللَّ إِنْ  وَمَعْصیَتَه هکُفرَ  فَإِنَّ  بِهَا؛ یُذَکَّ ها إِلاَّ  ظلمًا، کَانَت وَ  مَن ظُلمِ  مِن وَطَئًا أَخف   أَنَّ
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نَّ  .بَصِیرة علی وهو أَعرضَ 
َ
ذي العاصيَ  لأ ذي الجاهلِ  مِن عِقَابًا وَأَشَد   جُرمًا أَعظمُ  عنهُ  یُعرضُ  ثُمَّ  الحقَّ  یعلمُ  الَّ  الهُدی آیَاتُ  تَبلُغهُ  لَم الَّ

 .بوضوح  
ورِ فَجَمَعْنَاهُمْ جَمْعًا)قوله تعالی: التبعیّة في والاستعارة  في قوله ف ،(99)الکهف: ( وَتَرَکْنَا بَعْضَهُمْ یَوْمَئِذ  یَمُوجُ فِي بَعْض  وَنُفِخَ فِي الص 

الموج بمعنی ستعارة تبعیة؛ حیث شبه حرکة الخلق، أو یأجوج ومأجوج واضطرابهم بالموج، ثمّ اشتق من ا (یَمُوجُ فِي بَعْض  ) تعالی:
ستعارة ستعارة التبعیّة. وتوحي هذه الاالمستعار والمستعار له في الحرکة علی سبیل الا كشترا، لاكضطراب بمعنی یتحروالا كالتحر

ستعارة محسوس ا(، وهي 544 /3: ج1422)الأندلسي المحاربي،  بالحیرة وتردد بعضهم في بعض کالمولهین من هم  وخوف
 ضطراب في الأمر.الماء في الأصل، فاستعیر للقلق والفشل والا لمحسوس فالموجان، حرکة

د إنّها بلضطراب، لایقف عند حد إستعارتها لمعنی الا "یَموج"والجمال في کلمة   في الناس، من الحاشد الجمعَ  هذا للخیال تُجسِّ
ه، العینُ  تُدرك لا ازدحام   ر حتی حدَّ ج   حرکة   من الزاخر البحر في تراه ما منه لعینُ ا تری هائل، کبحر   الزاخرُ  الحشدُ  ذلك لیُصوَّ

 وتمو 
 /1: ج2005)البدوي،  استقلت برسم هذا المشهد بصوتها وجرسها وإیحائها فهذه اللفظة في إطار نظم الآیة المعجز قد واضطراب،

167.) 
مَ یَوْمَئِذ  لِلْکَافِرِینَ عَرْضًا)وقوله تعالی:  مَ "في عبارة ( 100)الکهف: ( وَعَرَضْنَا جَهَنَّ ستعارة عنادیة تهکمیّة فالعرض عادة ا "وَعَرَضْنَا جَهَنَّ

م والسّخریة بالکفار، فاستعیر لفظ هکستعارة تهکمیّة، جيء بها التایکون في إظهار ما فیه رغبة وشهوة، فاستعماله هنا في رؤیة العذاب 
ضدّه، لإدخال العقاب في جنس الثواب، لتنزیل التضاد بین المستعمل في إظهار الشيء المرغوب، لرؤیة العذاب الذي هو « العَرض»

 ستعارة هنا تصریحیة، للتصریح فیها بلفظ المشبه به و هو العرض.الثواب والعقاب منزلة التناسب بواسطة التهکم. والا
بن االتبعیّة. یقول  ستعارة التصریحیةلأنّها في المشتق فقد اشتق من العرض، عرض بمعنی أظهر علی سبیل الا ؛کما أنها تبعیة

بالعرض تهکماً بهم، ك وعرض جهنم مستعمل في إبرازها حین یشرفون علیها وقد سیقوا إلیها فیعلمون أنها المهیأة لهم، فشبه ذل»عاشور:
 (.42 /16: ج1984بن عاشور، ا)« لأن العرض هو إظهار ما فیه رغبة وشهوة

ذِینَ کَانَتْ أَعْیُنُهُمْ فِي غِ )وفي الآیة  ( لمّا ذکر الله جلّ وعلا في الآیة 101)الکهف: ( طَاء  عَنْ ذِکْرِي وَکَانُوا لَا یَسْتَطِیعُونَ سَمْعًاالَّ
السابقة أنّ جهنّم تعرّض عرضاً ظاهراً للکافرین فیرون کل ما فیها من الأهوال ولایجدون عنها مصرفاً، وصفهم في هذه الآیة بما أوجب 

أعینهم في غطاء وستر عن آیاته التي یشاهدها من له عقل رشید، وقلب سلیم فیذکر الله جلّ علا  سجنهم فیها، بأنّهم هم مَن کانت
  (.145 /12بالتوحید والتمجید، وکانوا لایستطیعون سمعاً لکلام الله وکلام رسوله )ص( )البقاعي، د.ت: ج

خْسَرِینَ أَعْمَالًا )في الآیتین
َ
ئُکُمْ بِالْأ هُمْ یُحْسِنُونَ )( و103 )الکهف:( قُلْ هَلْ نُنَبِّ نْیَا وَهُمْ یَحْسَبُونَ أَنَّ ذِینَ ضَلَّ سَعْیُهُمْ فِي الْحَیَاةِ الد  الَّ

: 1415لآلوسي، ا) بمعنی: ضاع وبَطَل بالکلیة عند الله جلّ وعلا لکفرهم وعجبهم« ضَلَّ سَعیَهُم» عبارة ،(104)سورة الکهف: ( صُنْعًا
 غَيِّ  في سَعْي   هو أعمال   من به یقومون ما کلَّ  أنّ  إلی إشارةً " عَمَلُهُمْ " یقل ولم "سَعیهم"إنما قال: (. والسّعي هو العمل: و368 /8ج

هُ  یَعْتَقِدُونَ  ذلك ورغم صَلاحًا، ولا خیرًا یحمل لا الضلال، هُمْ یُحْسِنُونَ صُنْعًا)، ولذا قال: وَهُدًی رُشْد   أَنَّ لکهف: ا)( وَهُمْ یَحْسَبُونَ أَنَّ
 في الباطل وصار عندهم، البصیرة موازین فانقلبت خیرًا، یحسبونه وهم الشرَّ  یأتون حیث معًا، والفکر الفعل ضلال من ذلك وفي(. 104

ا تقدیرهم ر الفکر في یستشري حین الضلال، أعمق وذلك. حقًّ ویحسب الباطل حقاً، والحق باطلًا، وهو  الحق صورة في الباطل فیصوِّ
 (. 4596 /9رة، د.ت: ج)أبي زه أشدّ الضلال
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 النتيجة
 إن النتائج التي وصلنا إلیها من خلال البحث هي:

استخدم القرآن الکریم في سورة الکهف الصور الفنیة للتأثیر في القلوب والنفوس واعتمد النص القرآني في سورة الکهف علی . 1
في تلوین المعنی. وهناك جمالیة تفرد بها ستعارة، کنایة والمجاز والاالتشبیه والالکثیر من الصور البلاغیة والأسالیب البیانیة المتنوعة ک
الصور الأشکال التي یدرکه المشاهد إدراکا حسیا بمعنی أنه یتلقی أثراً نفسیاً ك النص القرآني في استعماله لتلك الصور والأسالیب. وتل

 .اً قیقة أو مجازنفعال حاسة؛ وهدف هذه الصور هو التأثیر سواء کانت الأداة حاینشأ عن 

 الکهف سورة في التشبیهیظهر تنوع و تتجلی جمالیة الصورة الفنیة في قوة التأثیر وإصابة المعنی وتقریر المراد في صورة مشوقة.. 2
حیاة . ونلاحظ رجوع الوممتعة مؤثرة بطریقة المعنی إیصال في یسهم مما وجمالیة، ووظیفیة تعبیریة أهدافاً  تخدم التي الأمثال خلال من

ن العناصر الداخلة في الصور في سورة الکهف المبارکة إن هذه ظاهرة أسلوبیة تتجلی لنا من خلال بحثنا، وإالدنیا لتکون مرکزاً للتشبیه، و
 متماثلة تقریباً.

 وتظهر في التصویر بالکنایة الصورة بأبعادها وجمالیاتها من خلال عملیة التأمل والکشف بین ثنائیات متواصلة.
سورة الکهف نلمح التصویر الذي یتداخل مع جوارح الإنسان یمیل کثیراً إلی المجاز بعلاقاته المتعددة، فمن المجاز الید، وفي 

 والمقصود کامل الإنسان.

 في نیالمع تقدم إذ تعبیریاً، ورونقاً  بیانیةً  قوةً  الکلام منح علی قدرتها خلال من الکهف سورة في بالاستعارة التصویر جمالیات تتجلّی
، حیة   صورة    .مؤثرة بدیعة   بصور النفس ویغذي الخیال یثري مما ومجسدة 
إذ تقرّب المعاني إلی عقله وقلبه معاً؛ وتخاطب الحس والوجدان وتصل إلی النفس  ؛لمتلقي أثرا بارزاً ا في تؤثر الصور الفنیة قد. 3

الصور  حداً من منافذها الکثیرة إلی النفس، لا منفذها الوحید. إنمن منافد شتّی من الحواس بالتخییل، ویکون ذهن المتلقی منفذاً وا
 .هإذ تقرّب المعاني إلی؛ تؤثّر في المتلقي من خلال سیاق الآیات وموسیقی الکلمات علی سمعه وتثیر إحساسهقد الفنیة 

 
 المصادر والمراجع 

 القرآن الکریم . 1
المحقق: علي عبد  روح المعاني في تفسير القرآن العظيم والسبع المثاني.ه(. 1415. الآلوسي، شهاب الدین محمود بن عبدالله. )2

 . بیروت: دار الکتب العربیة.1الباري عطیة. ط
المحقق: عبد السلام عبد الشافي  المحرر الوجيز في تفسير الكتاب العزيز.ه(. 1422ابن عطیة. )عبد الحق . الأندلسي المحرابي، 3
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