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Abstract 

Music is one of the most important elements of poetry, as it brings words to life and 

gives them meaning. Hafez Rajab Borsi Helli (744-813 AH) was a poet from the 

Mamluk era who wrote eloquent and touching poems in praise and mourning of Ahl al-

Bayt (AS), and music played a special role in his work. The purpose of this research is 

to explain the semantic function of different types of music in poetry, and to explore 

Borsi Helli's position as a Shiite poet whose work is characterized by both verbal and 

structural beauty in service of meaning. Using a descriptive-analytical method, this 

article analyzes the semantic and aesthetic function of music in visual imagery. The 

findings show that Borsi was successful in using both external and internal music to 

enhance his poetry. In terms of external music, he established harmony between his 

poetic themes and the chosen weight, creating a strong bond between his poetry and its 

music. He also used rhymes effectively to create different effects on readers. In terms 

of internal music, Borsi used both the music of sounds (such as repetition and puns) and 

spiritual music (such as Moraat al-Nazir, hint, and other innovative musical arrays) to 

create coherence and harmony within his work. He incorporated special musical 

elements into his poetry that added enchantment to songs and voices, helping audiences 

experience spiritual pleasure while conveying meaning effectively. Overall, this 

research highlights the importance of music in poetry, particularly within the context of 

Borsi Helli's work. 
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 چکیده 

مهم  از  يکی  سبب  موسیقی  که  است  شعر  سازنده  عناصر  واژه ترين  تشخص  و  کلمات  ها  رستاخیز 
است که در مدح و رثای    مملوکی   يکی از شاعران عصر   (، ه.ق 813  -744حافظ رجب برسی حلّی ) شود.  می 

بلیغ و نغز سروده و موسیقی در کلام او، جلو  اين پژوهش    ای ه اهل بیت )ع( اشعاری  دارد. ضرورت  خاص 
تبیین  و  شعر  در  موسیقی  انواع  معنايی  کارکرد  به   تبیین  حلی  برسی  ادبی  شیعی  جايگاه  شاعر  يک  عنوان 

زيبايی  از  والا  مضمون  بر  علاوه  شعرش  که  است.  است  برخوردار  معنا  خدمت  در  ساختاری  و  لفظی  های 
تصويرسازی  در  موسیقی  زيباشناختی  و  معنايی  کارکرد  تحلیل  حاضر  پژوهش  از  هدف  حلی  بنابراين  های 

توصیفی است.   با روش  که  مقاله  اين  يافته   -در  انجام شد،  که تحلیلی  داد  نشان  تأثیر    ها  از  آگاهی  با  برسی 
نندگان و آگاهی از جنبه  گیری از موسیقی بیرونی و  های زيباشناختی موسیقی، در بهره موسیقی بر روان خوا

به  بیرونی  میان مضامین شعری خود و وزن  درونی موفق عمل کرده است؛ در حوزه موسیقی  توانسته  خوبی 
بحر   و  و  او  شعر  میان  مستحکم  پیوندی  ايجاد  باعث  هماهنگی،  اين  که  کند  برقرار  هماهنگی  انتخابی، 

به   گوناگون  فضاهای  آفرينش  و  نندگان  خوا در  مختلف  تأثیرات  ايجاد  برای  برسی  است؛  شده  آن  موسیقی 
بهره  دارد  را  به خود  آهنگ مخصوص  کدام  که هر  قافیه  از  درستی  و  در حیطه برده زيبايی  موسیقی  است؛  ی 

شیوه  به  شاعر  نیز  معنوی  درونی  موسیقی  از  هم  و  جناس  و  تکرار  مانند  اصوات  موسیقی  از  هم  هنری  ی 
مراعات  آرايه مانند  ديگر  و  تلمیح  کرده  النظیر،  استفاده  آفرين  موسیقی  بديعی  انسجام  های  توافق،  باعث  که 

جلو  و  شده  شاعر  کلام  هارمونی  به و  شعرش  در  خاصی  موسیقايی  گوش ن های  که  گذاشته  و  مايش  نوازی 
نغمه  هر چه سحرانگیزی  نتقال  ا نتیجه  در  و  مخاطب  روحی  لذّت  به  آواها،  و  او کمک  ها  ذهن  به  معنا  بهتر 
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 مقدمه  . 1

شعر  مهم   موسیقی  می از  محسوب  شعر  ساختاری  عناصر  دودسته ترين  به  که  و  شود  بیرونی  موسیقی  ی 

تقسیم می  به موسیقی درونی  را از زبان روزمره،  اعتبار بخشیدن آهنگ  شود؛ »مجموعه عواملی که زبان شعر 

می  امتیاز  توازن،  کلمه و  رستاخیز  نظام موسیقايی سبب  رهگذر  از  درحقیقت  و  و بخشند  و تشخص  ها  اژه ها 

می می  کدکنی،  شوند  )شفیعی   » نامید. موسیقايی  گروه  حیطه 8:  1396توان  در  بیرونی  موسیقی  علم  (  ی 

خلال   از  و  اصوات  و  زبان  توسط  درونی  موسیقی  اما  است؛  قافیه  و  وزن  به  منحصر  و  است  عروض 

مجموعه  و  می تشکیلات  وجود  به  مختلف،  دايره های  درونی،  موسیقی  گسترده  آيد.  و  ترا ای  دارد  وزن  ز 

به  دارد  را  هنری  لذت  برانگیختن  کلمه توانايی  اينکه  سرچشمه  ويژه  انسان  نفس  از  حرکات  و  حروف  و  ها 

 ( 169:  2015گیرند و با احساسات او سروکار دارند. )عوجیف،  می 

به  هنر،  و  فرهنگ  اهل  عموم  که  دارند  ناگسستنی  و  محکم  پیوندی  موسیقی  و  و  شعر  ادب  اهل  ويژه 

معترف  بدان  می موسیقی  زمینه  اين  در  کدکنی  شفیعی  دکتر  نمی اند.  را  ملتی  »هیچ  از  گويد:  که  شناسیم 

بی  پديده موسیقی  موسیقی،  که  بپذيريم  بايد  باشد؛  به  بهره  را  آدمی  که  عواملی  و  آدمی  فطرت  در  است  ای 

می  موسیقی  همان کشش جستجوی  شعر  کشانده،  گفتن  به  وادار  را  او  که  است  پیوند  می هايی  و  است  کرده 

لفاظ است و غنا، موسیقی آهنگ اين دو سخت استوار است؛ زيرا شعر در حقیقت؛ موسیقی کلمه  ها و  ها و ا

»  ( 44:  1396)شفیعی کدکنی،  . الحان

بارز  از  ويژگی يکی  نثر  ترين  از  را  قديم عرب، شعر  دانشمندان  نظر  از  آنچه  و  است  های شعر، موسیقی 

می  ج متمايز  چیزی  آن کند،  از  قبل  و  نیست  قافیه  و  وزن  که  ز  داشته  عقیده  خود  شعر  کتاب  در  ارسطو  ها، 

برمی انگیزه  عامل  دو  به  شعر  اصلی  انگیزه ی  و  ماهیّت  احساس  گردد:  يا  موسیقی  ماهیت  و  تقلید  ی 

 (  12:  1952ها. )انیس، آهنگ 

مهم  از  که عناصر هنری سهیم در شکل ترين عواملی محسوب می موسیقی شعر،  تجربه شود  ی  گیری يک 

می  تغذيه  را  تجربه شعری  در  و  از  کند  هرکدام  که  هستند  سهیم  ابیات  و  قصائد  تصوير  و  شکل  شعری،  ی 

جمله اين  از  می ها  وجود  به  کلماتی  و  خلق ها  که  است.  کننده آيند  هارمونی  و  خاص  موسیقی  و  صوت  ی 

 ( 2005:30)عبدالحمید،  

کند و بر  از اين رهگذر بر روح و روان شنونده نفوذ می شود و  »موسیقی شعر بر حس شنوايی عرضه می 

«قوای ذهنی و تخییلی وی تأثیر می   ( 95:  1396زاده نجفی، پور و سلیمان )زرين . گذارد

از شاعران عرب حوزه ادبیات متعهد اهل  الدين رجب  يکی  السلام( شیخ حافظ فاضل رضی  بیت )علیهم 

بر معانی  ، محدّث،عارف، عالم و شاعر  1برسی حلّی  نهم هجری است که شعرش علاوه  شیعی قرن هشتم و 

زيبايی  از  اخلاقی،  و  والا  مضامین  مبتکرانه و  ساختاری  و  شکلی  است؛ های  برخوردار  اين    ای  از  يکی 
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بهره  زيبايی  معانی،  بهتر  نتقال  ا و  جذابیت  ايجاد  برای  آن  از  شاعر  گه  است  موسیقی  شکلی،  و  لفظی  های 

 برده است.  

معنايی موسیقی در اشعار برسی    -بر آن است تا به اين پرسش، پاسخ دهد که: »کارکرد معنايی زيبا شناختیاين پژوهش  

 چیست؟« 

رسد: »رجب برسی با آگاهی از تأثیر موسیقی بر روان خوانندگان و آگاهی  فرضیه پژوهش حاضر اين است که به نظر می

 موسیقی بیرونی و درونی موفق عمل کرده است.«گیری از های زيباشناختی موسیقی، در بهرهاز جنبه

 ی پژوهش پیشینه . 1.1

به حتی  و  نرسیده  انجام  به  زيادی  پژوهش  شیعی،  بزرگ  شاعر  اين  مورد  در  هم متأسفانه  دست  يک  انگشتان  شمار 

کوير«.-1رسد:  نمی در ظلمت  منیر  »مشعلی  کتاب  در  زواره  گلی  انديشه  غلامرضا  و  و  زندگی  برسی  عرفانی  جايگاه های 

به است    ايشان  داده  قرار  بررسی  مورد  را  محدّث  يک  ) -2عنوان  اقدم  قنبری  مقاله1397ايمان  در  »تحلیل  (  عنوان  با  ای 

»رجب البرسی« به تببین مضامین عاشورايی اشعار برسی چون وصف شجاعت و دلاوری    هایمضامین عاشورايی در مرثیه

 پرداخته است.  وارده برامام )ع(امام حسین )ع( و بیان حال کائنات از مصیبت 

به او  محتوايی شعر  تحلیل  زمینه  در  و سبکبنابراين  تحلیل ساختاری  همچنین  و  کامل  هیچ  صورت  او  ديوان  شناختی 

 پژوهشی انجام نشد. 

 روش پژوهش . 2.1

 ای بوده است. صورت کتابخانهروش پژوهش، توصیفی تحلیلی و روش گردآوری اطلاعات، به

 بحث و بررسی  .2

 . تحلیل موسیقی بیرونی شعر برسی  1.  2

و   وزن  موسیقی،  اين  اصلی  رکن  دو  که  است  عروضی  وزن  همان  خارجی  ايقاع  يا  و  بیرونی  موسیقی 

 شعر، رسالتی عظیم بر عهده دارند.   قافیه است که هر يک در پديد آوردن موسیقی بیرونی 

 . وزن و موسیقی شعر 1.1.2

تفعیله  مجموعه  نشانگر  و  موسیقی  از  جزئی  آن وزن  از  بیت  يک  که  است  می هايی  تشکیل  اگر  ها  شود 

می  قصیده  موسیقی  وحدت  باعث  شعر،  بیت  محسوب  يک  آن  اساسی  ستون  و  شعر  مهم  عنصر  وزن،  شود، 

لقیروانی،  شود. ) می   ( 134:  1، ج  1981ا



 سی و يکم شماره                                      (       فصلنامه علمی)زبان و ادبیات عربی                                                           4

قافیه   و  روشن »وزن  می از  محسوب  شعر  ظاهری  عناصر  نقش  ترين  و  برجسته  سهم  دو،  آن  و  شوند 

« )عبداللطیف، مهمی در اثرگذاری شعر ايفا می   (. 214:  2001کنند

اين  بحر  از  هرکدام  که  هستند  عربی  شعر  موسیقی  در  ترتیب  و  نظام  يک  نمايانگر  شعری،  اوزان  و  ها 

ت بحر  به  پايه رتیب ويژه ها  بر  را  که شعرا، قصايدشان  متمايز و مشخص هستند. وزن  ای  باشند  ی آن سروده 

خاص  آشکار از  و  ويژگی ترين  می ترين  بشمار  شعر  اسلوب  پايه های  بر  که  تفعیله رود  تکرار  استوار  ی  ها 

پیکره  در  موسیقی  وحدت  يک  تفعیله؛  اين  تکرار  هنگام  به  و  می است  شکل  قصیده  مامینی،  گیرد.  ی  )الدّ

1994  :63 ) 

رجب برسی در ديوان خود تقريباً از بیشتر بحور عربی مانند: بسیط، خفیف، طويل، منسرح، رجز، رمل،  

از   استفاده  در  شاعر  مهارت  نشانگر  امر  اين  که  نموده  استفاده  وافر  و  مديد  کامل،  متقارب،  سريع، 

آن آن  بحر دوبیتی که مختص سبک شاعرا هاست؛ ضمن  او در  بیشتر  که  از  و  نیز شعر سروده  بوده  فارسی  ن 

 ها متناسب با فضای همان قصیده استفاده کرده است. بحر 

 بحر طویل   . 1.  1.1.2

پر کاربرد از  مانند حماسه، مفاخره، مدح، بحر طويل  با موضوعاتی  ترين بحور شعر عربی است و در سرودن اشعاری 

 ( 44:  1383. )حسنی،نفس طولانی دارد رود و اين بحری است که نیاز بهمیداستان، رثا، اعتذار، عتاب و جز آن به کار 

استفاده کرده بحر طويل است که   مانند    9بیشترين بحری که شاعر در قصائد خود  با موضوعاتی  قصیده 

به  و  آورده  بحر  اين  در  را  وصف  و  غزل  و  رثا  و  وزن  مدح  و  خويش  شعری  مفاهیم  میان  توانسته  خوبی 

 انتخابی، هماهنگی ايجاد کند و از اين رهگذر، پیوندی محکم میان شعر و موسیقی آن برقرار سازد. 

بهره  در  وی  که  شد  مشخص  شاعر  قصائد  بررسی  زحاف در  از  علل 2ات گیری  از  3و  را  استفاده  بیشترين   ،

 داشته است مانند اين قصیده که در بحرطويل و در مدح امام علی )ع( سروده است: 4علت حذف 

وَ الشَّمسُ أم نورُ الضَّريحِ     لوحُ هُ َ  )مفاعی»فعولن«(              ي

وحُ )مفاعی»فعولن«(    فُ َ یِّ ي صِ لوَ یبُ ا وَ المِسکُ أم طِ  هُ

 ی مفاعیلن تبديل به فعولن شده که علت حذف استفاده شده است. که در بیت اول قصیده، تفعیله 

ا  مَ ْ ی َ ل م سُ َ ا أ ذَ دُ هَ اوُ هُ وَ دَ عدَ َ فاعلُن( نُ ب  )مَ
 

 
 

یحُ   سِ هُ مَ ا رَ م وَ َ یمٌ أ ِ ل اکَ کَ  )مفاعی»فعولن«( وَ ذَ

قبض  هم زحاف  بالا  بیت  رفته    5در  کار  به  دوم  در مصراع  که  و هم علت حذف  آمده  اول  در مصراع  که 

دوم،   مصراع  در  و  قبض  زحاف  ابیات،  اول  مصراع  در  منوال  همین  به  قصیده  آخر  تا  دوم  بیت  از  که  است 

از بحر طويل می  استفاده شده است و اين مهارت بالای شاعر را در استفاده  او  علت حذف  رساند چون که 

تنها از موسیقی    از زحاف حذف  و قبض، در تمام قصیده به طور همسان استفاده کرده است، که اين امر نه 
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ساده  را  شعر  خواندن  بیت،  از  حرفی  شدن  کم  با  بلکه  نکاسته  جلوه شعر  بر  و  کرده  شعر  تر  موسیقايی  ی 

 افزوده است. 

شعر  وزن  رعايت  حفظ  بخاطر  ابیات  برخی  در  شاعر،  را تفعیله   همچنین  فعولن  قبض    های  زحاف  با 

اين مصراع:   به فعولُ کرده است؛ مانند  عدُ تبديل  ا سَ َ ي دَ  اعِ سَ المُ اکَ  ذَ اکَ أرَی  نَ   فعولُ ،  فعولُن که به جای    هُ

 استفاده شده است. 

به مفاعلُن و همچنین زحاف قبض در   اين قصیده از زحاف قبض در مفاعیلُن که  ابیات  تمامی  شاعر در 

 استفاده کرده است: فعولُن که به فعولُ تبديل شده،  
د   رَائِ فَ لِ  لََ الجَ ي  يٌّ فِ لِ عَ ی  الَ عَ  تَ

  

 
 

ود   ع  ی یَ فَّ کَ ي  وَ فِ  ) (  )فعول  )فعول  ه  ن مِ د  هِ  ئِ رَا   فَ
تر شده  در بیت بالابا وجود کاهش يک حرف، هرگز خللی در وزن ايجاد نشده؛ بلکه خواندن شعر ساده 

هم   شعر  موسیقايی  زيبايی  از  ديگر  طرف  از  مقوله و  چراکه  است؛  نشده  حرف د  تکرار   ی کاسته  و    و  »ع« 

تکرار حرف مد »الف« جلوه موسیقايی ويژه  « در بیت که از حروف حلقی هستند در کنار  به شعر  »همزه ای 

 شاعر داده که با کشش بحرطويل هم تناسب دارد. 

 بحر بسیط   . 2.  1.1.2

آن   از  انسان  دل  و  جان  که  است  بحرهايی  از  بسیط  درمی »بحر  هیجان  به  و  گشته  ر  ّ شايسته  متأث آيد. 

کامل،   و  بسیط  بحرطويل،  مانند:  باشند،  زيادی  مقاطع  دارای  و  طولانی  مدح،  با  مرتبط  اشعار  که  است 

می  اقتضا  مدح،  بحر طبیعت  و  اوزان  از  که  شعر،  کند  درونی  فضای  به  تا  شود  استفاده  طولانی  شعری  های 

ا الفاظ محکم، ال  « )انیس،  احساس جديّت توأم ب  ( 178:  1952هام کند.

شعری مهم  غرض  خود،    ترين  ديوان  در  او  است.  مدح  کرده،  استفاده  خود  اشعار  در  برسی  رجب  که 

و   شور  در  شعری  بحر  اين  قدرت  و  توانايی  از  وی  آگاهی  از  نشان  که  سروده  بسیط  بحر  در  قصیده  هفت 

به مخاطب و مستمع دارد و می  بر هیجان بخشی  بهره توان گفت که رجب  بیان  سی در  از اين بحر در  گیری 

 اغراض و مفاهیم موردنظر خويش بسیار موفق عمل کرده است. 

 هايی که شاعر در بحر بسیط سروده اين قصیده در مدح امام علی )ع(است: از نمونه قصیده 
ه   ب  اقِ نَ مَ تْ  لَّ د جَ ول  وَ قَ ا أق  اذَ ه      مَ دونَ ی  أضحَ وَ  اتِ  فَ الصِّ نِ  رَف  عَ   الشَّ

لًَ     یاسِ ع  دِّ القِ ن حَ ازَ عَ ذي جَ ذا الَّ  هَ
ال   َََ ال  وَ    غَ َََ ال  وَ    تَ َََ وا   قَ  ََ فَ قَ و  وَ ََدَ نَ   عِ

وا   ف  لَ او  وَ اختَ عنَ ي مَ اس  فِ النَّ تِ  اهَ تَ  فَ
م   ه  لـ  وا وَ ک  ف  صَ ا    وَ مَ صفاً وَ  وا وَ رف     عَ

 ( 125:   2015)البرسی، 
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علت  بودن بحر بسیط با موضوع مدح و ستايش امام علی)ع( پی برد ضمن آنکهتوان به متناسب  با بررسی ابیات بالا می

ابیات، اين  موسیقايی  زيبايی  واژهبه  اصلی  در  و جناس  توازن  بیت سوم،  واژهويژه  توازن  و  قالٍ«  و  تالٍ  و  »غالٍ  های های 

 کند  صورت دوری در مصراع دوم جلوه گری می»وقفوا، وصفوا و عرفوا« است که به

رجب بُرسی همچنین در بحر بسیط در اغراضی مانند غزل و رثا، اشعار زيبايی را خلق کرده است مانند  

رث  در  زير  نغمه ابیات  که  )ع(  حسین  امام  همه ای  و  دارد  اندوهگین  و  محزون  در  ای  او  جوارح  و  اعضا  ی 

 سوزند: رنج و غصه امام )ع( می 
کَ  ذَ تَ ي  مَ َ إنّ سَ َ رت   َ ولََيَ الح  د َ ی َ ي    نَ وَ قَ ََِ   َ  َِ لََ ربَ َََ ک فََي  لََ  الََبَ کَربِ  بِ   أضحَی 

الر   دَ  عَ تَ ابْ وَ  مع   الدَّ اضَ  فَ وَ  صَبرِي  اضَ  فَ مِ   فَ قَ  ََ السََ اد  بِ هَ  ََ رَبَ السََ ََ اد  وَ اقتَََ ََ   قَََ
إ   دَ َََ ن عَ ََِ ادِ مَ َََ ینَ تِ العَ َََ اإَ إذْ هَ َ َََ ي    وَ هَ مِ َعَ دَ نْ مَ اکَ  َعْ ذَ عْ مَ طِ َم أسَتَ ي وَ لَ لبِ قَ

  ( 143  :)ه اد 
می  )ع(  امام  سوگ  به  در شاعر  )ع(  امام  مصائب  از  و  می   نشیند  سخن  امام،  کربلا  شهادت  غم  که  گويد 

 تاب و تحمل شاعر را برده، اشک چشمانش را جاری ساخته و خواب از چشمانش ربوده است.    

مقوله  از  که  می زمانی  پی  بپردازيم  بحر  اين  در  مدح  به  و  بگیريم  فاصله  بسیط  بحر  در  رثا  که  ی  بريم 

همه  بیان    ی رويکرد  و  تفخیم  مدايح،  امری  بزرگی اين  به  تشويق  و  دادن  قرار  با خطاب  توأم  ممدوح،  های 

القاکننده  بسیط،  بحر  در  مدح  است.  اگر  پسنديده  است.  دشمنان  دل  در  افکندن  هراس  و  شکوه  و  هیبت  ی 

قصیده   فضای  بر  قدرت  عنصر  و  فخامت  نباشد،  عذرخواهی  و  اعتذار  روی  از  و  باشد  خالصانه  مدح 

کلا  زيبايی  باعث  و  شده  می مستولی  شاعر  قصیده 526/ 1:  1991)الطیب، شود.  م  اين  مانند  در  (  که  شاعر  ی 

 مدح شجاعت امام حسین )ع( سروده است: 
ت    وْ ََ ا ال ََ ذَ ََ َِ هََ حْ الصََََّ بِ ابَ  وَ صََََ
روا  دِ ََ تََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ابْ  فَ

  

مِ    ََی ا جَََ ََاد  ف ها اُس  ََ ََداً فرائس س   أ 
ََیً  ت فَ ََینِ  ب الجَ ابِ  ََّ ض َّ وَ ََیَ أب بِّ   ََ نْ ک ََِ ی     م لَ صَ ی  شَ غْ نَ  یَ ََِ م ی  َشَََ یَ لَ  ربِ  الحَََ

إِ  رَ َََّ لْ   الضَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ ا مِ  لِ ََطَ ص الِ م  َََ مِ ا بط لِ ََطَ ص ََبِّ م  مِ   وَ ک لِ تَ ََْ سَ الِ م  َِ اُمََََ  ِ ََتَ لَ م  الِ  َََ   آجَ
وا   ََ س بِ لَ د  َََ ق وَ  ََاَوا  وا ج  ََ ع ا د  َََ م ا  ذَ إِ وإإ  َََ مِ   ق هِ بِ ََو ل ق  نْ  ََِ م ََاً  روع وإِ د   ََ س ی الج  َََ ل   عَ

م   ه  نْ َِ ََاً مَ وع ُ  ر  وْ الََرَّ ن   ک  ََْ س داً لََ یَ ََ َ إِ   أب دَ القََََ ت   َِ ابََ َُ ا  یهََََ لَ ر  عَ  ََ جَ   وَ لََ تَ
ا        طَ سَََ فَ مْ  هِ أسِ بَ نْ  مِ ی  دَ عِ لْ ا وب   ل  ق  تْ  ارَ َمِ    طَ هِ یَوفِ َنْ س  مِ َاب   َقَ عِ َاب   قَ ا ع  َهَ بِ

  ( 147:  2015)البرسی، 
امام   شجاعت  مدح  که  را  خود  اصلی  بسیط، غرض  بحر  از  استفاده  با  بالا  ابیات  است  شاعردر  يارانش  و  )ع(  حسین 

وَ کند. )ها را به جايگاه والای شهادت ترغیب میرسانده، مخصوصا اين که امام )ع(، ياران خود را خطاب قرار داده و آن 
َِ هَذَا الَ وْت  فَابْتَدِروا  حْ ی نندهستايد و در بیت آخر، شاعر با کاربرد الفاظی که القا ک( و فضیلت شجاعت آنها را میصَابَ بِالصَّ

امام )ع( و يارانش است به خوبی غرض خود را می الفاظی مانند:  هیبت  فَسَطَارساند.  بَأسِهِمْ،  مِنْ  الْعِدَی  وب   ل  ق  ، و در طَارَتْ 
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یوفِهِمِ مصراع دوم عبارت:   مِنْ س  عِقَاب   قَاب   القا می کند و اين شجاعت، باعث « که هیبت و عظمت آن ع  ها را برای مخاطب 

 ن می شود. ترس دشمنا

 بحروافر   . 3.  1.1.2

بحر  از  ديگر  در  يکی  که  اسلوبی  »بیشترين  است.  وافر  بحر  کرده،  استفاده  اشعارش  در  شاعر  که  هايی 

خورد؛ اسلوب خطابه است و معمولا کاربرد اسلوب خطابه، دلالت بر  اشعار شعرا در بحر وافر به چشم می 

قائل  هزج  بحر  با  بحر  اين  مجزوء  نوع  در  تفاوتی  عرب  اما  و  دارد  عظیمی  کار  و  «    فخر  نیست.

ج 1991)الطیب،  نوع  134:  1،  انديشه (  که  شیواست  سخنی  دنبال  به  )هزج(  بحر  اين  را  مجزوء  واحد  ای 

می  ارمغان  به  شاعر  نغمه برای  پیچیدگی  و  بررسی  دقت،  هیچ  بدون  شاعر  که  می آورد  )همان،  سرايی  کند، 

137 ) 

نمونه  به از  که  شاعر  ديوان  در  وافر  بحر  )هزج(  های  مجزوء  قصیده صورت  حبّ  آمده،  در  که  است  ای 

 است: رانده اعتنايی به آن سخن اهل بیت )ع( سروده و در آن از ملامت ملامتگران و بی 
افِ  رتَ یََا حَََ دْ أ هَََ قَََ ا     لَ َّ یََ َفِ ََادَ مَ ا کَ رک ََِ   ظ  سَ
ا  ََوَ نَ ا نََ ََِ زتَ مََ ََرَ أبََ ا   وَ  َّ ََََ ی وِ طْ مَ ََادَ  کَََ   رِ نوراً

ََب            ال ََدَ  ن تَ عِ رْ ََِ دْ ص َََ ق هِ  ََِ ا   ب ََََّ ی و لْ اتِ ع  ادَ َََّ وَ السََ   وِ 
 َْ ََِ ط فسََاً   فَ ْ  وَ    نَ ََِ رداً   ع َََ نْ             ف  ََ ََراً وَ کَ یَ ا   طَ یّ اوِ  َ َََ   سَ

ََوَ               َ  الَلََ لِ أ ََاً یَََََ ریبََ ا   غَ یّ ََِ ب   إنسَََ ََر  قَََ یَ   ةَ لَ  
نْ             إلَّ مََََ   َََ ضَ بغِ ی  م  ََ لََ ا   فَ یّ رِ صَََْ ْ  بَ ن الَََبَّ وو    َ   أبََ

                ِ َْ بََ ی  ا  دَ دْ غََََ ََ قََ ا  ذَ ََ هََ ا   لِ َََّ َ ی ینَ کوفِ اکَ الطَََِّ ذَ   ض  
تِ  ََْ ح الَ  وَ  دِ  ََِ ول الَ  ي  ََِ ف ب    وَ  َ یِّ َ رسِ َ دِ  حِ َ وَ  َ اً  َیَّ َ  ا َ لِّ

  ( 169:  2015)البرسی، 
معنا،   وضوح  الفاظ،  نغمه سادگی  شیرينی  و  خطابی  شیوايی  شکل  کنار  در  قصیده،  اين  در  موسیقايی  ی 

درون  با  همسو  کاملاً  مضمونی  ازنظر  و  است  بحر  اين  از  استفاده  در  شاعر  موفقیت  نشانگر  مايه  بودن، 

 « مانند  الفاظی  چراکه  است؛  ا قصیده  یّ وِ ا  َ سَ یراً  طَ نْ  ک   ، فساً نَ  َْ طِ با فَ سبک  و  باری  سبک  آرامش،  نشانگر  لی  ، 

بی  شاعر  است.  دشمنان  ملامت  و  سرزنش  به  نشدن  قائل  اهمیت  و  بیت  اهل  عشق  راه  در  و  شاعر  هراس 

 زند. تکلّف عشق خود را فريادمی بی 

  بحرکامل   . 4.1.1.2

 ترين  بحر کامل از کامل » هايی که شاعر در قالب آن شعر سروده، بحر کامل است.  يکی ديگر از بحر 
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برای همه گانه بحور هفت  که شايستگی کاربرد  و  ی شعر است  دارد  را  ی موضوعات بخصوص فخر و مدح 

یب، های انشايی است ) تر از جمله های خبری نیکو کاربرد آن برای جمله   (. 303:  1، ج 1991الطّ

با درون  بیاتی که شاعر در اين وزن سروده، پی برديم که کاربرد آن، همسو  ا ی هر قصیده  مايه با بررسی 

را   کامل  بحر  طنین  و  ايی  غرّ پويايی،  حرکت،  اوج  )ع(،  علی  امام  مدح  در  ذيل  ابیات  در  مثلاً  است؛ 

نیم با تمام وجود احساس  می   کنیم:   توا
 

ی لَََََََ ه    ولً َََ بأ   مَََََ الََََََََنَّ
وَ   َََم   َیََََََََََََََ َََظِ الَعَ

 َ َََََََََََََََََََََََََََ ح 
َََه    ََََََََََََََََََََََََََ َب 
 َ ََ الَََََََََََََََََََََََََََ

 ـ  ََََََََََََن

  
  ْ ََْ هَََََََ هِ    نَ َِ یم  بََََََََ وِ َََ القَََََََ

 َ ََ َََََََََََََََََََََََاجِ ََتَ الََ 
َََر    ََََََََََََََََََََََََََََََََََ

 َ ََََََََََََََََََََََََََََََََ رَابِ
 َح  

َیعَ إ                     َََ ب مة   ََ یرِ خ دِ َََ غ بِ ه   َََ ل ی  ولً َََ ح    م امِ وَ طَ يَ  هْ وَ  اق   ا عنَ ا  هَ لَ تْ  عَ ضَ   خَ
آ                 وَ  ا  هَ بِ الجَ یع   دَ  هِ شَ ه   لَ ی  ولً ََدَا إ وَ دَوبإ   مَ ََالإ وَ أحَََََََََََ بَََََََََََ

شََََََََََََََََََََََََََََََََََ َابَََََِ
 َََََََََََََََََح  

مْ   َََ ل فَ اإ   َََ ََا ا ن یه فِ تْ  َََ الَ  عَ تَ وَ 
قْ  طِ  ی 

ح   الَکََ اشِ و   َد  الَعَ ی  تَ حَ ا  هَ نَک ار   إِ
انـِي    ر  َُ اصِ نَ ث   الِ َُ لـِی   عَ بیِّ  لنَّ الإل  ا َم   جَ َ وَ ه  وَ   ، ح  َ ه  وَ صالِ  ،  برئیب 

رسي،  لب   ( 64:  2015)ا
 

 
 

درونی   اشتیاق  و  شور  و  تلاطم  نشانگر  بحر،  اين  در  »متفاعلن«  ی  تفعیله  در  نهفته  و  پنهانی  خیزاب 

تأکید   بیت،  در چند   » »مولیً واژه ی  تکرار  با  باشد، شاعر  می  نسبت  شاعر  مداری خودش  بر ولايت  زيادی 

تعابیری مانند »  ـیمُ به امام علی )ع( داشته، و با استفاده از  ظِ لعَ ُ ا بأ َّ ن ل اقُ »   « و ا َ ا الأعن هَ َ ل عَتْ  ـضَ بر مضمون    «خَ

 قصیده که مدح امام و فخر به ولايت علی )ع( بوده، افزوده است. 

 مانند اين ابیات: يکی ديگر از کارکردهای بحر کامل، رويکرد حماسی آن است  
اک    القَسوَر   اک  وَ    البَتَََّ فّاک     وَ الَََ  الفَتَََّ وإِ  سَََ ي یَََ رَاکِ فََِ ابِح   العََِ   الََذَّ

هِ  بمِ عَ بِ وَ  هِ  ضبِ عَ بِ وَ  و  عضدِ بِ ائح    وَ  لنَّ ا ابَ  نَ ار  فَّ الکت  لی  عَ ا  یَظً  غَ
 ( 68)ه اد منبع،   

جنگاوری   و  دلاوری  شجاعت،  بیان  برای  فوق  ابیات  در  کامل  شاعر  بحر  فخامت  و  شدّت  از  علی،  امام 

بهره بهره  و  از فخامت و صلابت  برخوردار  و  واژگان حماسی  از  استفاده  د  برده است؛  کلمات مشدّ از  گیری 

 « العراک ،  القسور مانند:  و  اک  السفّ لفتّاک،  ا اک،  بتّ ل دوم،  ا بیت  در  ض«  »ع،  مانند  حروفی  تکرار  کنار  در   »

 دو چندان کرده است.   موسیقی حماسی و شورانگیزی آن را 

 قافیه .  2.1.2

تکمیل  از عناصر  ابیات  کننده قافیه  پايان  متمّم وزن است و در اصلاح و حفظ  بیرونی و جزء  ی موسیقی 

گونه   نغمه  و  آهنگین  تازه،  نیرويی  آن  به  که  است  بیرونی  موسیقی  يکنواخت  آهنگ  قافیه،  دارد.  نقش 

به می  شاعر  و  چشمه واسطه دهد،  آن  شعری ی  نبوغ  می ی  به اش  قافیه  حفظ  ی  مثابه جوشد.  برای  موج  يک 
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شاعر  است.  بیت  يک  طنین  و  وزن  میان  جامع  و  است  وزن  موسیقی  با  را  آن  و  نموده  تّکا  ا قافیه  به  عرب 

می  و صبغه همراه  به شعر خودرنگ  تا  بیشتری  کند  همراه شود شرايط  قافیه  با  وزن  اگر  دهد.  موسیقايی  ی 

می  و فراهم  افکار  شامل  که  را  خودش  درونی  اعماق  شاعر  تا  نغمه    شود  و  آهنگین  موزون  کلام  و  معانی 

 ( 175:  2005گونه است، بیان کند. )العربی،  

مهم  از  يک  يکی  است؛  آن  موسیقايی  جنبه  قافیه  مهم  کارکردهای  از  يکی  بیانی  به  و  اهمیت  دلايل  ترين 

نغمه   يک  قافیه؛  به  ديگر  قسمت  و  دارد  بستگی  آن  عروضی  بحرهای  به  شعر  موسیقايی  اختلاف  از  قسمت 

اين   داشت.  خواهند  اختلاف  يکديگر  با  صوتی  نظر  از  بنوازند،  موسیقی  مختلف  آلت  دو  با  اگر  را 

قافیه عهده  را در شعر  به خصوصیت  قافیه  است.  يا دو  دار  اگر دو غزل  زيرا  مولد صوت است  منزله دستگاه 

بخ  يکديگر  با  را  شده  سروده  مختلف  قافیه  دو  با  اما  موضوع  يک  و  وزن  يک  در  را  اين  قصیده  تأثیر  نیم  وا

موسیقايی   ازنظر  که  است  قافیه  اختلاف  از  تأثیر  اختلاف  اين  و  بود  خواهد  متفاوت  يکديگر  با  شعرها 

 ( 65-64:  1396هرکدام آهنگ مخصوص به خود دارد. )شفیعی کدکنی، 

به زيبايی و درست  نندگان  تأثیرات مختلف در خوا ايجاد  برای  تأثیر موسیقايی قافیه،  از  با آگاهی  ی  برسی 

د )ساکن( و مطلق )متحرّک( بهره    شود:  می هايی اشاره است که در ذيل به نمونه برده از دو نوع مقیّ

قصیده  در  برسی  »غالبا  که  نموده  استفاده  ده  مقیّ قافیه  از  و  سروده  علی  امام  مدح  در  طويل  بحر  در  ای 

می  کوتاه  حرکت  روی،  حرف  از  قبل  قافیه،  نوع  که اين  است  نادر  بسیار  و  حرف    آيد  روی،  حرف  از  قبل 

بیايد.  »شايسته (  258:  1952)انیس، مدّ  می و  که  بحری  قافیه ترين  از  طويل  توان  بحر  کرد،  استفاده  مقیدۀ  ی 

 گويد: ( شاعر در اين قصیده می 53/ 1:  1991است«. )الطیب، 
مَـتَ یََوإَ البَ  ظَیَعَإذا ر  و مِنَ اللِّ ین  وَ الفَ   ثِ تَنج  قبََب  مِنكَ الدِّ   رْض  وَ السََنَنْ وَ ی 

ََدَو   َ  بَعََ ََـِ َّ ا وَ ا ئََ َلِیک َََ َوَالِ عََ َََ یْقِ وَ     فََ دَی تَنْجو مِنَ الضَّ جوإَ اله    الِ حَنْ ن 
هَمْ  َََقَّ ََه  حَََ ََ اللَ َََ قة أوجَ َََ َََّ   حَ لق      أئِ َ ََ بِهَا ال م ف َرضإ  ه  ْ تَحَنْ وَ طَاع َت    ت 
ه ةإ لِوَلِیََََََِّ دَّ ية عََََََ  َ  عَلََََََِ لََقِ     فَحَََََ   الکَفَنْ برِ وَ َدَ الَ وتِ وَ القَ َنَهِ عِ َیَی 

  (  166)ه اد :
با   که  است  فتحه  کوتاه  حرکت  قافیه،  از  قبل  حرف  و  ساکن   »نون«  روی)قافیه(،  حرف  قصیده  اين  در 

گونه عمل کند و قبل از  های بیت اين ی قافیه خوبی توانسته در همه بررسی تمام قصیده، پی برديم شاعر به 

تأثیر موسیقی زيبايی حرف قافیه  را در خوانش ابیات ايجاد    ی مقیدۀ، از حرکت کوتاه فتحه استفاده کند که 

حالت  کرده   یانگر  ب اين حرف  که  ؛چرا  است  هماهنگ  قصیده  فضای  با   » »نون ديگر، حرف رویّ  از طرف  و 

رنج  تنگناها،  از  شاعر  هراس  و  آزمايش ناخشنودی  سخت  ها،  لحظات  و  امید  ها  شاعر  که  است  دادن  جان 

 خوبی سپری کند.  اين لحظات دشوار را به برکت محبت و مودت امام علی )ع( و ديگر امامان    دارد به 
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اهل  مدح  در  که  ذيل  ابیات  مطلقه در  قافیه  انتخاب  با  شاعر  شده،  سروده  بحرطويل  در  و  )ع(  و    بیت 

؛ چراکه  کلماتی که به حرف »عین« ختم شده، آهنگ و نغمه  تأثیری خاص بر خواننده  ای خاص آفريده که 

نغمه  حرف،  »حرف  هر  دارد.  را  خود  خاص  و  ای  حلقی  حروف  از  می عین  حلق  وسط  از  آن  باشد؛  مخرج 

بر   است  سربلندی  و  رفعت  درخشندگی،  کارآمدی،  گر  الهام  که  است  آن  وضوح  حرف،  اين  شايستگی 

 ( 209:  1998گر اصطکاک و تخريب است. )عباس،  عکس حرف غین، که الهام 

قافیه  بررسی  به با   » »ع در  ی  را  حرف  اين  تناسب  درمی خوبی  قصیده  محتوای  با  يابیم،  هماهنگی 

، نشانگر درخشندگی، اشراق، رفعت و بلندی جايگاه  واژه  ، و يرفعُ هايی مانند »تلمع، يتضوع، يتدفع، يسطعُ

استفاده  در  توانسته  به خوبی  که شاعر  است  آنان  و رحمت  فراخی جود  و  )ع(  بیت  تأثیر گذاری  اهل  از  ی 

 قافیه، موفق عمل کند.  

می  لذّت  نیز  کلمات  آهنگ  از  نیستیم،  غافل  معانی  از  هرگز  اينکه  با  شعر  دراثر  »در  لذّت  اين  که  بريم 

قافیه  به برگشت  گوش  درحقیقت  و  قافیه هاست  می وسیله  نحريک  می ها  و خشنودی  لذّت  احساس  و  -شود 

 (  65:  1396کند.)شفیعی کدکنی،  

بررسی  قافیه همه   با  ايطاء،  ی  مانند  قافیه  عیوب  از  يک  هیچ  که  گرديد  مشخص   ) رویّ )حروف  ها 

و...   تضمین،  ناد  موسیقی    سِ در  تخريبی  اثر  باشد  بیتی  در  کدام  هر  که  عیوبی  ندارد؛  وجود  شاعر  ابیات  در 

 آورد.  شعر بوجود می 

 . تحلیل موسیقی درونی شعر برسی 2.  2

از   درونی  موسیقی  عمیق تأثیرگذاری  بیرونی  بیش موسیقی  قدرت  و  است  لذّت  تر  کردن  فراهم  در  تری 

آن  بردن  کار  به  چگونگی  و  اصوات  می موسیقی  دارا  فراهم  ها  را  اصوات  بین  وانسجام  هماهنگی  و  باشد 

گونه می  زمزمه  آهنگ  همان  درونی  موسیقی  لابه کند.  از  که  است  می ای  بیرون  قصیده  ساختار  لای  که  آيد، 

دربردارند  به ه آن  منسجم،  آن  حروف  و  هماهنگ  ظرافتی  دارای  و  زيباست  آهنگ  و  صدا  تنافر  ی  دوراز 

حروف و قرابت مخارج می باشد. موسیقی درونی در لفظ و ترکیب جريان دارد و احساسات را درخشان و  

 ( 177:کند. )همان متجلّی می 

م   نه  ةِ مَََِ وَّ بَََ  وإ  آَََُار  الن  م  القََََ  تَتلَ ع  تَلوب  وَ أعلََإ  الإمَامَتََِ     هَََ 
کِ  ُ  لَه  أر إ مَِن طَِیبِهَِم  دَلإ ََنَدٌّ وَ مِ ََود  نَ َکَ َالَروا فَ َوَ إد ذ  ََوَّ         یَتََضَّ

ود  فِي الوَرَی کِرَ الَ عروف  وَ الج  َع  رإ َم زَاخِ َدَاه  َر  نَ َحَبَ َفَ  وَ إد ذ   یََتََدَفَّ
 
 

م  ِ  الَ  أبوه  فقِ  ه  َس  َ َجَدِ وَ الَأإ  شَ َسََ ا
 
 یََسطَع  فَیَا لََ  مِن نور  عَلَی ا 

َذکَر  فََضلـُهـَُم   َم  حِ َ مَ إلَّ عََنَ لَوَ لََ عِ  فَلََ فََضبَ إلَّ حِیَنَ ی  رفَع  ینَ َه   ی 
 (122: 2015)البرسی، 
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می  نمودار  قافیه  و  وزن  قالب  در  که  خارجی  درونی  موسیقی  موسیقی  و  درونی  شود  ريتم  بر  علاوه  که 

تشکیل  از حروف  ناشی  که  عبارات  و  نحوه دهنده الفاظ  نیز  و  آن  آن ی  يکديگر حاصل  ی چینش  کنار  در  ها 

می می  نمود  و  جلوه  نیز  بديعی  نات  محسّ و  خیال  در صور  )عابدين، شود،  نعمتی  11:    1994يابد.  از  نقل  به 

 قزوينی( 

در حوزه  شاعر  ن آزادی عمل  درونی  موسیقی  میدان  ی  عامل،  همین  و  است  بیشتر  قافیه،  و  وزن  به  سبت 

می  ايجاد  شاعرانه  اقیت  خلّ بروز  و  تنّوع جويی  برای  در  وسیعی  مطرح شده  غالب صنايع  روی  اين  از  کند؛ 

به  لفظی  آمده بديع  پديد  کلام  اجزای  در  نهفته  موسیقی  روابط  نمايش  و  کشف  شناخت  منظور  برای  اند. 

اين  در  گرفته  صورت  مطالعه   تحولات  دوره،  حوزه،  اين  در  چراکه  است؛  ضروری  بسیار  نهم  قرن  شعر  ی 

بی  و  قرارگرفته  شاعران  موردتوجه  لفظی،  صنايع  از  پاره بسیاری  رواج  در  برسی  رجب  نقش  از  گمان  ای 

برجسته  به  اينجا  در  است.  سايرين  از  بیش  کلام،  موسیقايی  حوزه عوامل  در  عناصر سبکی  موسیقی  ترين  ی 

 کنیم. رجب برسی اشاره می درونی شعر  

 . جناس 1.2.2

کلمه   دو  از»آوردن  است  عبارت  و  دارد  کلام  موسیقی  در  بارزی  نقش  که  است  عناصری  ازجمله  جناس 

تعداد،   انواع،  در  )اتفاق  تام  قسم  دو  به  و  هستند  مختلف  معنا  در  و  مشابه  حروف  اکثريت  يا  تمام  در  که 

 ( 460-458:  1385)تفتازانی،  شکل و ترتیب حروف( و ناقص قابل تقسیم است«  

بسیار   فراخواند،  را  آن  کلام  معنا  و  رود  کار  به  تکلف  از  دور  و  بجا  اگر  که  دارد  مختلفی  انواع  جناس 

به سبب هم 11:   199موردقبول و نیکو هست. )جرجانی،  پیوستگی  ( جناس  باعث  شکل نمودن طرفین کلام، 

 ( 220:    1994گردد.)ابوستیت، و انسجام اسلوب می 

هارمونی جناس   و  انسجام  توافق،  باعث  سو،  يک  می   6از  همگونی  کلام  خاطر  به  ديگر،  سوی  از  و  شود 

موسیقی  ايجاد  باعث  متجانس،  می کلمات  )الجندی، ای   » برد می  لذت  آن  شنیدن  از  گوش  که  :  1954شود 

هم 29 در  جناس  اصلی  ارزش  سخن،  ديگر  به  را  (  ادبی  متن  يا  شعر  که  است  کلمه  دو  حروف  جنسی 

منسجم موسیقايی  آهنگین تر،  و  می تر  می تر  شدت  موسیقی  به  بنشیند،  خود  جای  در  جناس  اگر  بخشد  کند. 

لذت  و  مطبوع  را  متن  صدای  می و  هوشِ  بخش  و  گوش  به  بسیار  لذتی  حروف،  تکرار  َمیِ  ب و  زير  و  کند 

ننده و شنونده می  روند  وايی به شمار می های آ بخشد؛ بنابراين جناس و انواع مختلف آن، از جمله الگو خوا

نظام  ايجاد  در  بهره که  با  اديبان  و  دارند  مؤثری  نقش  ادبی  متن  يک  در  آفرينش  های صوتی  به  آن  از  مندی 

زيبايی صورت  برجسته های  آوا شناسی  کارکرد  اساس  بر  و  پرداخته  خود  کلام  ساختار  در  تأثیرات  ای  و  ها 

سبک  آن  در  عمده -ها  حقیقت  در  مو که  زيبايی  ارزش  است  ی  وابسته  بدان  سخن  برای    -سیقايی  را  زمینه 

 ( 60:  2011سازند. )کاظم الهوادی، پیدايش سبکی متفاوت و گوناگون فراهم می 
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 کنیم: هايی که در اشعار شاعر آمده به موارد زير اشاره می از نمونه جناس 

 ی »قلب« جناس تام به کار رفته است:اين بیت که در واژه
ََ فَیَا   َِ   قَل وْإِ أقْبَلََواالدّ   قَل وَ العََلَم  الفَرد     ینِ في یَََ ول  ه   إلَی قَتْبِ مََأم 

  (84: 2015)البرسي، 
برای   يزيد  لشکريان  که  در روزی  است،  دين  اساس  و  مرکز  که  پیامبر)ص(  قلب  برای  افسوس  و  )ترجمه(»وا حسرتا 

 آمدند.«ی روزگار بود، کشتن امام حسین)ع( که امید و بزرگوار و يگانه

می واژه  بدن  عضو  معنای  به  اولی  »قلب«  می ی  اصل  و  مرکز  معنای  به  دومی  »قلب«  اما  که  باشد  باشد 

واژه  شدن،  اضافه  کنار  در  تام  جناس  آمدن  است؛  )ص(  پیامبر  و  مقصود  لفظ  الدين«  »قلب  به  »قلب«  ی 

 ت. مضمون کلام شاعر را زيبا کرده است که تنها از طريق جناس تام میسّر شده اس 

 يا اين ابیات: 
ي   ََِ ب رْ   ََ م ََب  وَ  ی لَ ي    بِ ََِ ََبِ ف لی ا   بَ هَ ََِ رَاص د     عِ َِ ا نَََ ََ هَََ رب  تِ    ََ ربَََ ت  ا  ََّ یَََ رَ بِ ی  روَ

 
 َ  

رب  وَ   سََِ لِ ي  ََِ ب رْ  ر    سِ َََ ذِ رب  ج ََهِ سََِ ی مِ َ ربِ َ سِ َ لِ   فِ عَ َ يَ  هد  َ ن  عَ ا  هَ بِ دِ  ا هَ العِ  هدِ
  ( 81:  2015)البرسی، 

به   زا  باران  ابر  که  می )ترجمه(»شبانگاهی  نمناک  باد  شبنم  همراه  نمناکی خاک  از  تا  بیا،  من  نزد  به  وزد 

میان آن زده  با خود به جمعی که در  ببر  ی آن سیراب گردم و مرا شبانه  ها زيبارويانی درشت چشم هستند، 

«ها را نديده که دير زمانی است آن   ام

واژه  میان  زيبايی  به  با  شاعر  بِی«  رْ  »سِ و   » لیلٍ َ »ب و   » یلٍ لَ ِ در  های»ب است  کرده  برقرار  تام  جناس   » ِیَ رب »سِ

واژه  اول  واژه جناس  و  شبی  از  معنای  «به  یلٍ َ ل ِ »ب جناس  ی  در  و  است  خیس  و  مرطوب  معنای  به  لیل«  َ »ب ی 

ه و دسته است.  رْ بی« به معنی مرا با خود ببر و »سِرْب+ ی« به معنی گلّ  دوم »سِ

قصیده هم  حسی چنین  امام  ياران  شجاعت  وصف  در  که  زير  آن ی  برای  مقصود  سرمنزل  است  ها  ن)ع( 

اين   کند شدن شمشیرشان در جنگ،  به هنگام  و  برايشان شیرين است  با شهادت،  تلخی مرگ  شهادت است 

می  تیز  پوشان  زره  سر  بر  آمدن  فرود  با  آن شمشیرها  هدف  و  نوه شوند  از  دفاع  جز  چیزی  پیامبر  ها  ی 

واژه  در  شاعر  قصیده،  اين  سوم  بیت  در  واژه   یض«»أب   ی نیست.  و  اول  مصراع  مصراع  در  در  أسمر  ی 

به معنای پاک  و درخشان  اول  برقرار کرده، أبیض  تام  امام حسین )ع( و  دوم،جناس  چهره است که مقصود 

ايشان  حسین  ياران  امام  ياران  مقصود  گونه  گندم  معنای  به  اولی  أسمر  شمشیر؛  معنای  به  دوم  أبیض  و  اند 

 است: است و أسمر دومی به معنای نیزه  
ی َََ ن َََ  ال   مْ غای یلَه  َََ ا ن َََ رَوْدَ الَ نای َََ مْ شَهْد     ی دَی عِندَه  الرَّ ر   م  شْهِدوا  اسْت    إذا 
مْ فَََي کَریهََََ    ه  یاف  تْ أسَََْ لّلََََ د    إذا ف  ا حَََ ارِعینَ لَهَََ ِوسِ الََدَّ ي ر  دَا فََِ   غَََ

ّ  فَکَمْ   ی ا عََادی    أبی ّ  یَلقَََ نْ    بََأبی ه  أسَََ ر  وَ مََِ لد   أسَََ رإ فََي کفَََّ   صَََ



13                       یحلّ یحافظ رجب برس یشعر یهار ي در تصو یقیکارکرد موس  لیو تحل یبررس / یجواد یعل                   چهاردهمسال   

 

 

د   َََّ یِّ مح   ََِ ب بَِّْ النَّ ََِ نْ س َََ بّودَ ع ذ  َََ َُ َوَ قَ   ی ََ  قْعِ وَ اصْ ـي النَالَارَ عَ َدْ  ََ 
  (91)ه اد:الوَقْد  

می اين  تبیین  مخاطب  برای  را  مفهوم  معنا  دو  واژه  يک  از  شاعر  به که  در  کند  را  جناس  کارکرد  خوبی 

می  نشان  طنین بیت  و  زيبا  موسیقی  نوعی  بر  علاوه  و  يک دهد  در  مختلف  معانی  تداعی  سبب  لفظ  انداز، 

 است.  واحد شده 

 سپاه دشمن سروده است: ی گفتگوی امام حسین )ع( با  يا اين ابیات که شاعر، در وصف لحظه 
م  ه  ل  ئِ ا سَ ي    ی  ونِ ف  عرِ تَ ب  لًَ هَ ئِ ا سَ ب  وَ       م  ئِ ا ینِ    سَ عَ ل ا عِ  مْ الَ دَ د    سَ خَ هِ    بِ

م     اطِ فَ بن   ین   سَ الح  نتَ  أَ م  عَ نَ وا  ل  ا قَ وا   فَ د  جَ ا  ذَ إِ ینَ  لِ رسَ ال   یر   خَ کَ  د  جَ   وَ 
ي  ذِ لَّ ا ا   َ فَ ودَ  علَ   تَ ذْ  إِ م  ه  لَ الَ  قَ د    فَ ب  مي  نْ دَ عَ ا   َ فَ ي  تلِ قَ ی  لَ إِ م  اک  عَ  دَ

  ( 85:)ه اد 
می  مرا  آيا  که  کرد  سوال  دشمن  لشکر  از  )ع(  حسین  از  امام  چشمانش  اشکِ  که  حالی  در  شناسید؟ 

 اش جاری شد. گونه 

 « بین  اول  بیت  در  هُم شاعر  ُ ل ِ ائ سَ » يُ » مسائلاً «،  الَ «، » سائلُ « و  آرايه سَ کرده  «  اشتقاق جاری  است  ی جناس 

ی بعدی به معنای اشک و جاری  ی اول به معنای پرسیدن و سوال کردن هستند و دو واژه از طرفی دو واژه 

واژه  اين  بین  بالا  مهارت  با  شاعر  که  لفظ  شدن هستند  موسیقی  که هم  است  کرده  برقرار  معنايی  ارتباط  ها، 

 و هم مضمون کلام شاعر را زيبا نموده است. 

 رجب برسی؛ جناس اشتقاق است؛ مانند اين بیت شاعر:   از انواع جناس در اشعار   
َرَ وَ   َّ َ َ َر  »   شَ هِ             شِ أسِ رَ َعِ  َطْ قَ یبَ في  الذَّ نَد      «  الَبَّ وَ  َب   َامِ نَ لَأ ا َنَه   مِ َتْ  َعَ َطِ ق  َا  لَ  أ

  ( 95:)ه اد  
که   زد؛ کاش  بالا  دامن  امام)ع(  انگشتان و ساعد دستش قطع  )ترجمه( »شمر)ملعون(برای جدا کردن سر 

»  می شد

برقرار کرده است   «که اسم است جناس  با واژه ی »شِمر «که فعل است  رَ مَّ به زيبايی در واژه ی »شَ شاعر 

داده   افزايش  «را  مر »شِ « و  رَ مَّ واژه »شَ بین دو  تناسب کلام  و  بیت، هماهنگی  توسط شاعر در  استفاده جناس 

 هن شنونده ماندگار شود. است و باعث شده تا معنا و مفهوم در ذ 

 ،» بَوتُ »صَ های  واژه  با  شاعر  که  بیت  اين  »   يا  و   » ابَ »صَ  ،» باب  »صَبٍّ کرده  الصَ برقرار  اشتقاق  جناس   »

 است. 
لََ   وت  وَ  بَ ةَ   صَ صَ ابَ   لِ ه     صَ ع  دمَ نَ     مَ ابَ ِ مِ بَ إِ   الصَّ زَ لرَّ ا بِ  بِ ا وَ ل ا یب    سَ

  ( 143:)ه اد   
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تکرار   بر  علاوه  بالا،  بیت  همدر  باء«  و  »صاد  که  حروف  متجانسی  کلمات  اشتقاق  -گونی  جناس  امدن  بوجود  باعث 

 شود. لذت بخشی برای گوش انسان می باعث بوجود آمدن موسیقی -اندشده

 تکرار . 2.2.2

و   مقصود  به  رسیدن  تکرار،  آوردن  دلیل  و  است  کلمه  يا  حرف  يا  کردن صوت  اعاده  تکرار،  از  مقصود 

به تاکید کردن آن   بلکه  با آن توصیف شود؛  يا  به آن ختم  نیست که  برای تکرار حد و مرزی  ی  اندازه است. 

اين  ، که آن فهم شنوندگان است و  باشند. )الجاحظ  از عوام يا خواص  ( تکرار هنرمندانه  105:  1، ج 1990ها 

درون  بلکه  زبانی؛  شگرد  و  بلاغی  آرايه  يک  فقط  عرصه نه  همه  در  زيبايی  خلق  هن مايۀ  شعر،  های  مثل  ر 

 ( 106:  1394)رضايی،    . شناسی و... است سازی، معماری، زبان موسیقی، نقاشی، مجسمه 

نکته.   يک  برای  معنا  و  لفظ  با  بار  يک  از  بیش  لفظی  يا  کلمه  تکرار  از:  عبارتست  اصطلاح  در  تکرار 

الدين،   بز 107:    1986)عزّ يا  مبالغه  يا  آگاهی  افزايش  برای  يا  و  تاکید  برای  تکرار  از  برای    رگ (  يا  نمايی 

واژه  ذکر  از  بردن  می لذت  تکرار  که  می ای  استفاده  للبدی،  شود  )ا از  194ق:    1428شود.  يکی  تکرار   )

شکل ابزار  در  و  است  متن  يک  در  واساسی  فنی  ايقاع،  های  و  رود،  می  کار  به  نثر  و  شعر  موسیقی،  گیری 

انگیزاند.  ثیر پذيری و هیجان را بر می چیزی جز اصوات تکرارشدنی نیست و اين اصوات مکرر در جان، تأ 

 ( 163:  2000)ربابعه ،  

 تکرار حروف )و مصوّت(   . 1.2.2.2

درونی  پديده  تأثیرات  ايجاد  در  اثر خاصی  آن  تکرار  و  است  داشته  وجود  عربی  در شعر  تکرار حرف  ی 

دريافت  به  برای  گاهی  و  است  شاعر  درون  آخر  صامت  و  صوت  نمايانگر  گاهی  دارد  حرف  کننده  تکرار 

 (   30ی شعری مرتبط است که دارای نغمه و آهنگ است و بر متن تأثیر بسیاری دارد.) همان، داخل قصیده 

به عنوان عناصر   زيبايی های موسیقايی شعر، شناخت صامت ها و مصوت ها  راه شناخت  اولین گام در 

نظام آوايی و موسیقی است. صامت ها و مصوت  از نقشی که در اصلی  تناسب وزن و    ها گذشته  آفرينش و 

يا   خودآگاه  استاد،  شاعران  هستند.  هماهنگی  به  ناظر  نیز  بیت  کل  در  دارند،  بیرونی(  )موسیقی  قافیه 

)خديش  کنند.  می  لقاء  ا و  ترسیم  واژگان  صوتی  و خصوصیات  کلمات  آهنگ  با  را  شعر  مفهوم    ناخودآگاه، 

1386   :260 ) 

 تکرار حرف»س« و حرف »لام« . 1.1.2.2.2

»سین  کاری  صوت  و  فعل  به  وحی  و  الهام  »سین«  است؛ حرف  مهموس  احتکاکی  و  از حروف صفیری   »

اين حرف  می  که  است  در صورتی  اين  و  باشد  دادن  و گسترش  با حرکت کردن، طلب کردن  که همراه  کند 
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کننده  لهام  ا بگیرد  قرار  کلمات  اواخر  در  که  زمانی  اما  بگیرد  قرار  کلمات  ابتدای  بودن،  در  آرام  خفا،  ی 

)عباس،   است.  نرمی  و  نظر شدّت  112:  1998ضعف  از  و  دارد  است که صفت جهر  از حروفی  ( حرف لام 

هم  به  و  نرمی  از  مخلوطی  حرف،  اين  صدای  و  است  متوسط  )همان،  تلفظ،  است.  چسبیدگی  و  پیوستگی 

124 ) 

 مانند اين بیت شاعر که در مدح امام علی )ع( سروده: 
یَ    لَ إ  عَ لََ ی   سَ دَ اله    َ آیَ ا  یَ للهِ   ا

 
ماً   َلََ ی اً   سَ لِ روب    سَ یَ وَ  ي  غت دِ  یَ

 ( 61:  2015)البرسی،   
 

نشانه  »ای  و  )ترجمه(  باشد  با سلامتی  که همراه  درودی  و  باد سلام  تو  بر  درود خدا  و  ی هدايت، سلام 

»  صبح و شام استمرار داشته باشد

ابتدای کلمات   اين بیت حرف »سین« در  الهام  در  امام )ع(  به  قرارگرفته که علاوه بر عشق فراوان شاعر 

«  ی گستردگی سلام و رحمت خداوند در قالب طلب کردن دارد ضمن آن کننده  روحُ غتدی و يَ َ که دو فعل »ي

آمده  مضارع  فعل  صورت  نشانه به  که  علی)ع(  اند  امام  بر  را  خدا  سلام  او  شاعراست.  دعای  استمرار  ی 

م به  و  پیوسته  می صورت  طلب  هم داوم  ديگر  طرف  از  دارای  کند  که   » »لام حرف  با  »سین«  حرف  نشینی 

به هم  به محبوب خود امام علی )ع(  صفت  تمسّک جستن شاعر  پیوستگی است در اين بیت، نشانگر شدّت 

 است. 

 تکرارحرف»صاد«و»باء« . 2.1.2.2.2

می  نرم  و  حسّی  حال  عین  در  و  صفیری  حروف  از   » »صاد نشان  حرف  که  عزت  دهنده باشد  و  پاکی  ی 

معانی  از  يکی  بگیرد؛  قرار  کلمه  ابتدای  در  که  زمانی  می است.  لهام  ا که  و  ای  صدا  عذوبت  شیرينی،  کند 

 ( 148:   1998نرمی و احساس است. )عباس، 

 آرايی حرف صاد هستیم: در  بیت دوم قصیده زير شاهد واج 
ََمِ  ََادِ و العلَ ََر  ذاتِ البَ ََاجَني ذِکَ ا هَ َََ لَمِ وَ لََ     مَ َََ ذي سَ ََِ لَ ی بَ  ََ ی سَ َََ لَإ  عَلَ َََّ   السَ

ه   عََ  دمَ ابَ مَ َََ ةَ ص صَََ وت  لِ بَ َََ إِ   وَ لََ ص زَ ََرَّ ل ا ََبِ  ب ا وَ ل ا  ََّ َََ ِ  ص بَ ا بَ َََّ نَ الص َِ   مَ
ََهِ  ََت  بََ ََاً وَقَفََ ب  یَومََ

َََ ی طَلََ َََ یَمِ    وَ لَ عَلََ ََِ یِّ وَ الََََ َََ ََبِ الحَََ هیَََ
 
ََاً ِ  َاطبَََ   م 

ه   َََ ََت  لََ لََ ََادي وَ ق  کت  بِالحََ ََّ مِ    وَ لَ تََ سََ نْ جِیََرَةِ العَلَََ بْ عَََ لعاً فَسَََ   إدْ جِئََتَ سَََ
دْ  َََ ََینَ وَ قَ سَ ولَيَ الح  َََ ََذکّرت  مَ نْ تَ ََِ ََي   لَکَ   َ َِ ََربلَ ََي ک ََبَلَ ف ربِ ال َََ ََحَی بِک   أض
تَ  ََْ مع  وَ ابَ ََدَّ ََاضَ الَ بري وَ فَ َََ اضَ صَ َََ قمِ    فَغَ هاد  بِالس  قَاد  وَ اقَتََرَبَ الس   عََََََََََدَ الَر 

 (143: 2015)البرسي، 
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قصیده  در  مقدمه شاعر  با  بالا  می ا ی  آغاز  را  )ع(  حسین  امام  رثای  گونه،  غزل  برای  ی  او  غزل  اما  کند؛ 

شاعر   نیست؛  زار  عاشق  حال  بر  دلسوزی  برای  او  اشک  نیست؛  او  منزلگاه  و  معشوقه  خاطرات  يادآوری 

ديار نمی  خرابه  بر  گذشته  شاعران  همچون  مردخطاب  سیمین يار    خواهد  را  خود  دوستان  بايستد،  تن 

و خاطره  ياد  بلکه  بپرسد  و رسم محبوبه  نشان  از  و  از کف  قراردهد  عنان صبر  کربلا،  در  امام حسین)ع(  ی 

 او ربوده و اشک از ديدگانش روان ساخته است. 

قصیده  دوم  بیت  هم در  که  است  شده  تکرار  بار  « شش  »باء حرف  و  بار  پنج   » »صاد بالا، حرف  نشینی  ی 

به  آن توسط شاعر  مفاهیم عاشقانه است که مفهوم  نشانگر  در کنار هم،  تا  اين دو حرف  اول  بیت  خوبی در 

 ی بیت هماهنگ است. مايه شده است و علاوه بر زيبايی لفظ بیت، کاملاً با درون چهارم نشان داده 

 تکرارحرف»شین« .3.1.2.2.2

رمی و لطافت دارد لذا عرب آن را برای مضامینی با اين خصوصیات  حرف »شین« از حروفی است که دلالت بر رقّت و ن

تا آبادانی و سرسبزی ديارخود،   برده( برسی در ابیات ذيل، از اين ويژگی حرف شین بهره117:  1998کند.)عباس، استفاده می

 دهد: انتقال همراهی ياران موافق را يه مخاطب گوارايی و خوشی زندگی خود، جوانی و شادابی خود و 
بٌّ  ضَََََ َْ رٌّ وَ عَیشََََیَ م  َضَََََ يَ م  وَد      وَ ررَبعََََِ ََْ سَ ودِيَ م  َََ ٌّّ وَ فَ یَ ََْ بَ ََيَ م    وَ وَجهَ
ی َََ بَََ َََ   الر  علِ َََ ا علَإِ م  َََ ََالم  کَََ ََدو  مَعَََ ََا تَشَ ََري وَ أطیارهَ ََا تَجَ هَ   فَأنهار 

ولإ  شََََََ لِيَ وَ  رد   مَشَََََ   بِیبَتيوَ بَََََ   نَکْد   شَابَه  ا َمَ  ِ  َیَعَ َالرد  َوَ بَ  إَ َیَشِ َقَ    شََََََ
  (81: 2015)البرسی، 

و   حروف  توازن  ايجاد  باعث  حرف،  اين  تکرار  که  شده  تکرار  مرتبه  شش  شین،  حرف  سوم  بیت  در 

شده،   داده  نشان  هم  قبل  ابیات  در  که  را  خشنودی  و  زندگی  خوشی  لطافت،  مفهوم  و  شده  بیت  موسیقی 

 دهد می تر نشان  تر و زيبا ملموس 

 تکرار حرف»نون« و »ح« . 4.1.2.2.2

نون   باعث سکون و سنگینی فضای کلام شاعر می ازيک تکرار حرف  به خاطر  طرف  از سوی ديگر  شود، 

ناشی   و حالت  توصیف اصوات  برای  اين صامت  لذا  است  بلندی صدا همراه  و  با رسايی  اينکه حرف»نون« 

می  کار  به  رخوت  و  سستی  تأنّی،  ناتوانی،  نارضايتی،  و  ناخشنودی  سوی  36:  1383رود.)قويمی، از  از  و   )

غنی ديگر   حاء  به حرف  اصوات  پرحرارت ترين  و  عاطفی  آن لحاظ  مناسب ترين  و  بیان  ها  برای  ترين 

 هیجانات قلبی، اظهار عشق قلبی و شوق ، سوز و گداز درونی است. 

 سرايد:  گونه می شاعر در رثای امام حسین)ع( اين 

رَتْ  دَمع  فَجََََّ تْ بَََِ ین  إدْ أمْسََََ رَتْ     وَ العََََ نََََاکَ مََََوانح  فَجَََََ   یَنََََابِیعإ ه 
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-برمی   ناخشنودی خود نسبت به فاجعه کربلا و سنگینی غم مصیبت آل الله پردهبرسی در ابیات بالا با تکرار حرف نون، از  

ور بودن آتش عشق امام حسین دهد که بیانگر شعله سوزی از دل سر میدارد و  با تکرار حرف حاء در کنار آن، نغمات جان

های اشک از چشمانم يم، چشمهگويد اگر بر مصیبت حسین بگردهنده سوزوگداز درونی اوست؛ شاعر میدر وجود او نشان

 و ديدگانم را غرق خواهد کرد و قلبم در آتش عشق خواهدسوخت.  روان خواهد شد

  تکرار حرف »قاف« و»کاف« . 5.1.2.2.2

اين   که  دارند؛  کاری  بزرگی  و  بودن  ناگهانی  برشدت،  دلالت  که  هستند  انفجاری  حروف  از  و»کاف«  »قاف«  حروف 

 (1998:49ت، د، ط، ک، ق، )عباس، اند از: أ، ب، حروف عبارت

ََ لِوَقْعَتِهَا کَاذِبَ إ ی واقعه: »در قرآن در سوره ، لَی تکرار حرف »قاف« نشان از شدّت و عظمت روز قیامت    «إذَا وَقَعَتِ الوَاقِعَ  

 دارد.

 تکرار حرف »قاف« و»کاف« مانند اين بیت رجب برسی که در رثای شهادت امام حسین )ع( سروده است: 
 َََ َََ ً ت ََعِ قَاطِب ََب  الجَ  ََرِق  أَه ط ًِ بِ َیَ َا حَ َهَ َنَمِ    أتِي فَی   مِ َتِ ََ  قَ َاطِ َه  قَ َوَجَا

  (156: 2015)البرسی، 
ای در هم کشیده و برافروخته برای شکايت از شهادت پسرش امام  )ترجمه( »حضرت فاطمه )س( در قیامت با چهره

 اندازند«سرشان را از روی شرمساری پايین میی اهل قیامت حسین)ع( حاضر می شود و همه

در اين بیت هم حرف»قاف« و هم حرف »کاف« از حروف انفجاری و کوبنده هستند که در اين بیت دلالت بر هیبت، 

ی حضرت زهرا )س( دارند که اهل قیامت از اين که حق ولايت حضرت )س( را رعايت نکردند، شرمسار عظمت و هیمنه

 تکرار اين دو حرف، علاوه بر زيبايی ساختار، مضمون و محتوای شعر را هم با آن هماهنگ کرده است. و خجل هستند. با  

 تکرار »قاف«مانند اين بیت شاعر:
اإِ  َََ موسَ الحِ َ  ََ ََهِ کَ قَ فِیَ ََْ سَ ئِنْ أ  َََ  ه:لََ ََیَاقِ َسَ َي لِ ََبِ ََلَالَ قَ َا قَ   َلَ     لَ

  ( 134:)ه اد 
های مرگ را بنوشم و بمیرم بی شک، قلب من به ساقیِ جامِ  بخاطر ولايت علی )ع( جام)ترجمه(» قطعا اگر قرار باشد  

 مرگ، نه نخواهد گفت.«

اين راه  اگر در  از اعتقاد راسخ شاعر در ولايت مداری امام علی )ع( است که  تکرار حرف »قاف« در اين بیت، نشان 

 بمیرد بازهم از عشق به ايشان دست بر نخواهد داشت. 

 اف مانند اين بیت رجب برسی در مدح امام علی )ع(:تکرار ک

ا  َََ لَّ  ک  فَ ودِ  ج  الش  ودَ  کن  مَ رت   رود     أ هَ َََ ا الح جَ َََ ََود  س م
َ
حَ ا  بِ َََ ش

ح   امِ َََ ائِحإ   الجََََََََََََََََََََََََََََََََََ جِمإ غَریَََقإ سََََ نسََََ الجفن  م  َََ  ادِب  َقإ قَ َریَرِإإ حَ َطَ َضََ  م  َلَوَ القَ    فَ
  (62: 2015البرسي، )
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اک  وَ ال  اک  وَ الفَتَّ ابِح     القَسوَر  البَتَّ اک  فِي یَوإِ العِرَاکِ الذَّ فَّ  سَّ
 )ترجمه( »علی )ع( مانند شیری است که در جنگ، شمشیری براّن دارد و خون بسیار زيادی از کفّار را ريخته است«  ( 68:)ه اد 

اين   تأکید کرده است ضمن آندر  امام علی )ع(  بر شجاعت، کوبندگی و قدرت  تکرار حرف »کاف«  با  که  بیت شاعر 

شده است که دلالت بر قدرت و شجاعت  ی مبالغه استفادهکاربرده شده در وصف امام )ع( ازنظر علم صرف، صیغهالفاظ به

 بسیار امام )ع( دارد. 

 تکرار مصوّت» آ« . 6.1.2.2.2

مد   کننده »حروف  بیان  باً  شدن،  غال تلفّظ  هنگام  به  و  است  انسان  اندوه  و  حزن  حالت  درون،  آهِ  ی 

« )عباس،   ( 96:  1998مجرای تنفّسی باز می شود.

نمونه  می از  مصوّت  تکرار  بیت  ی  در  که  کنیم  اشاره  برسی  رجب  دراشعار   » »آ مصوّت  تکرار  به  نیم  توا

 زير پنج مرتبه تکرار شده است:  
ماد  بِأهلِهِ لَغَروَ إدْ غَدَ   وَ جَفَا وَ حَادَ وَ خَادَ طَرفإ لََمِح     رَ البَّ

 (64: 2015)البرسی، 
افتد، و  )ترجمه(»  به گمراهی  با مردم نیرنگ کند! ستم کند،  نیست اگر زمانه  جای هیچ شگفتی و تعجبی 

»  با چشم بر هم زدنی خیانت کند!

دهنده  نشان  که  بیت  اين  در   » »آ که  ی  تکرار مصوت   » »نون با حرف  کنار همنشینی  در  است  اندوه شاعر 

اهل   برای  شاعر  آه  و  افزونی حسرت  باعث  دارد،  عمیق  دردمندی  بر  و خود دلالت  تکرار شده  مرتبه  چهار 

دهد و کاملاً  تر خود را نشان می تر و ملموس بیت )ع( شده است. با تکرار اين مصوت، اين احساس آشکار 

 . با فضای قصیده تناسب دارد 

نمونه تکرار حروف در  که در  نمونهچیزی  اين  از  برخورد هرکدام  بالا مشخص است، خواننده در  تکرار يک  های  ها، 

اين حرف يا چند حرف را احساس می الهام کرده است که  تکرار، طنین و آهنگی ويژه به شعر رجب برسی  اين  کند که 

واژه بین  را  همنوايی  نوعی  خاص،  میآهنگ  وجود  به  همآورها  اين  و  محسوب د  درونی  موسیقی  موارد  از  يکی  نوايی، 

 شود. می

 . تکرارکلمه 2.  2.2.2

يک   از  است؛  افزوده  شعر  موسیقی  زيبايی  بر  و  آمده  لبرسی  ا رجب  اشعار  از  بسیاری  در  کلمه  تکرار 

و   عروض  بحر  کارکرد  ديگر  طرف  از  و  گرفته،  قرار  شعری  مفاهیم  و  معانی  القای  خدمت  در  تکرار  طرف 

« سه  قافیه را کامل کرده و همسو با آن حرکت نموده است. مانند اين بیت که واژه  بار تکرار شده و  ی»هندٌ
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خواهد با اين تکرار  نشان دهد که ريشه عاشورا را بايد در احد و رفتار شنیعانه هند جگرخوار با  شاعر می 

 دهد: پیکر مبارک حمزه سیدالشهدا جستجوکرد و شاعر نفرت و انزجار خود از هند و نسل او را نشان می 
هِ  ََِ ََطفی وَ عَیالَ ََِ لِ ال صَ اروا بَ َََ د  حیَََاری وَ    وَ سَ َ  الوَعیَََد  وَ لَ الوَعَََْ ََََْ مْ ی    لََََ
رَتْ  د     وَ تَطْوِي الَ طایا ا رضَ سَیراً إذا سَََ ََْ ََا وَخَ ََا لهَ ََدِ فیهَ ََدَ البیَ ََوب  بَعیَ   تجَ

ا   هَ مَ ا مَ أَ ََد  ن ََبَ هِ ج ا نَ ََدً ی بِ یَ إ   م  ََ َ  ت
 

ل   لََ  هِ َ نَ َ عِ َ أَ مَ َ ت  وَ  جَ َ ندإ  نَ د  َ ا  نْ هِ ت   لَ
 ( 99:)ه اد 

خاندان    يزيد،  لشکريان  روانه و  بودند  بهت  و  حیرت  در  که  را  و  پیامبر)ص(  وعده  از  و  کردند  شام  ی 

آن  نداشتند.  هراسی  الهی  بیابان عذاب  از  را  )ص(  پیامبر  خاندان  مرکب  لعبور  ها  ا صعب  و  دوردست  های 

کند که لعن و نفرين خدا  حضرت زينب )س( به يزيد فرزند هند که روبروی اوست، اشاره می .  عبور دادند 

 هند و فرزند هند باد. بر  

 گونه سروده است: بررسی دريکی از قصايد خود در مدح امام علی)ع( اين 
لْ  ا ه   ب  ح  وَ  یم   ظِ لعَ ا بأ   نَّ ل ا ه   لَ ی  ولً ح     مَ رَابِ ر   اجِ تَ  َ ل ا هِ  بِ یم   وِ لقَ ا   ْ هْ   نَ

ولً  بِ َ مَ ه   لَ ی َ غَ َ ی  خ  َ دِ بَ َ رِ    إ  َ عَ َ ی َ مة 
 

وَ   اق   ا عنَ ا  هَ لَ ت  عَ ضَ ح  خَ امِ وَ طَ يَ   هِ
 

آ  وَ  ا  هَ بَ یع    ِ الجَ دَ  هِ شَ ه   لَ ی  ولً  مَ
 

َ بَ  ح َ وَ أَ وبإ شَ َ َ الإ  وَ دَ ا إ  َ دَ  ح  َ َ ابِ ََ
 ( 67-68)ه اد، 

واسطه  امام علی )ع( مولايی است که خبر بزرگ قرآن در مورد اوست و محبت او، راه استوار است و به  

تجارت  که  او  است  مولايی  علی)ع(  است.  سودمند  همه ها  و  شد  گرفته  بیعت  امامت  برای  او  افرادی  از  ی 

او مولايی است که همه که چشم طمع به خلافت داشتند به  بیعت امام)ع( دادند.  به  تن  ی مردم شاهد  اجبار 

 و گواه بیعت امام بودند. 

واژه  بالا  ابیات  بیت  در  ابتدای  در  واژه  سه  هر  که  است  شده  تکرار  بار  سه  »مولی«  اهمیت  آمده ی  و  اند 

اين ازپیش نشان می اين واژه را بیش  امامت  دهند و  به نقش و جايگاه ولايت و  اين واژه،  تکرار  با  که شاعر 

داند. بنابراين تکرار  کند و اين عنوان را فقط از آن علی)ع( می ی غدير خم تأکید می امام علی)ع( در واقعه 

ولاي  موضوع  بر  فراوان  تأکید  بالا،  ابیات  می در  را  علی)ع(  امام  تکرار  ت  طريق  از  تنها  مهم،  اين  که  رساند 

ر شده است.   میسّ

 های تکرار کلمه، اين بیت رجب برسی حلّی که در مدح امام علی )ع( سروده است: از نمونه 
وِ   رِّ سِ ر   سِ بْ  بَ للهِ  ا  َِ ی بِ حَ   َ ی بِ وب     حَ قِ ر  ئِ لََ ََ ل لِ اد  أمر   ثَ   وَ ج 

  ( 60:)ه اد  
واژه  که هدف  شاعر  ا  کرده  تکرار  الیه(  و مضاف  )مضاف  اضافات  تتابع  به صورت  را  رُّ  سِ و  های حبیبُ 

ی  او از اين تکرار اين است که اگر پیامبر )ص(، محبوب خداوند است علی )ع( هم محبوب و مورد علاقه 
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فقط   مفهوم  اين  رساندن  که  است  )ص(  پیامبر  راز  محرم  او  بلکه  است  )ص(  خدا  تکرار  رسول  طريق  از 

ر می   شود که شاعر به زيبايی در اين بیت، اين مفهوم را رسانده است. میسّ

ی »أنتَ« را در چند بیت به صورت متوالی تکرار کرده که  در دو  بیت ذيل که در مدح امام علی )ع( سروده، شاعر واژه

و پناهگاه قرار داده و از او پیروی کرده چرا که او   تکرار اين واژه بدان مفهوم است که شاعر فقط امام )ع( را به عنوان مأمن

 کننده بهشت و دوزخ است: صراط مستفیم و قسمت
دَي نَ الَََََرَّ ْ     أنَََََتَ ا مَََََاد  مَََََِ ََِ نَ الَ هَالَََ ََِ ََاة  مَََ جَََ   أنَََََتَ النَّ
سَََََََتَقِیم   ُ  ال   رَا  ْ  ََأرَائَاتِ الَََنَّ ََم  جَ ََیَََسِ َََقَ   أنَََََََتَ الصَََََََِّ

  ( 132:)ه اد 
 تکرارعبارت یا جمله   . 3.2.2.2

آن، شاعر   دوم  يا مصراع  اول  مصراع  يا  بیت  تکرار يک  مانند:  است  عبارت  تکرار  تکرار،  انواع  ديگر  از 

نیازمند آگاهی  بسیار شاعر است.  موقعیتی را برای شروع يک معنی و مفهوم جديد فراهم می  کند، اين کار 

بلا  برخی  و  بوده  مرسوم  نیز  قديم  شعر  در  عبارت  بلاغی  تکرار  نقص  و  عیب  را  آن  قديم  شناسان  غت 

درونی  تأثیر  از  که  آن  حال  اند  می شمرده  تشويق  اسلوب  اين  از  استفاده  به  را  شاعر  که  غافل  ای  کرده، 

 (   68:    2009اند. )عبدالله موسی ، مانده 

 تکرار عبارت مثل بیت دوم زيرکه شاعر در مدح امام علی )ع( سروده است: 
إ    َ ل ن ص  مِ لت   قِ ن  ی وَ  َََ ل عَ   َ ل ی ص   لَ

ا   ًََ ف ن  عَ تَ اکَ  وَ َََ ي ه فََِ ي  لونِ ََذِ ع یَ م    کَََ

ق    ادِ َََّ الص   َ ََِ ح ال   ا  نَ أ وَ  لََ  لوِ ا دقِ   صِ
نَ  عَ َ أ نَ َ اشِ َ ا  أ عَ َ قإ  قإ َ اشِ َ ا  اشِ عَ ا  نَ أ  قإ 

 ( 2015:130)البرسي، 
شده »   )ترجمه(  منتقل  علی  ولايت  دوستی  با  ديگر  نسل  به  نسلی  چه  از  هستم،  او  واقعی  دوستدار  و  ام 

«    بسیار ظالمانه مرا در عشق تو ملامت و سرزنش می کنند من عاشقم، من عاشقم،   من عاشقم.

بر   تکرار، علاوه  اين  با  و  کرده  تکرار  مرتبه  « سه  قٌ اشِ عَ ا  َ »أن عبارت  با  را  دوم  مصراع  شاعر  بیت  اين  در 

علاقه  از  نشان  عبارت؛  تکرار  هم  مضمون  نظر  از  لفظ،  در  موسیقی  شاعر زيبايی  زياد  )ع(    ی  علی  امام  به 

 دارد؛ بنابراين تکرار عبارت در اين بیت، هم ساختار و هم مضمون شعر را زيبا نموده است. 

 يا اين دو بیت شاعر که در مدح پیامبر)ص( سروده است: 

بْ   غِ بِ لََ  وَ  اد   مَ لبَّ ا قَ  لِ ا خ  مَ و   ولََ  لَ
 

ح    ابِ سَ بٌّ  وَ ک  ت  دَ بَ یرادإ  نِ   َ  لِ
ا    مَ و   ولََ ت لَ دَ وَ لََ بَ قَ البماد   لِ   خ 

 
ابح   صَ مَ وَ  دإ  اجِ سَ مَ ینَ  الَ  لعَ  لِ

 ( 67  :)ه اد 
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و با تکرار عبارت »لَولَاهُ ماَ خلُِقَ الزمانُ«،    «یا أح د  لَولَکَ لَ ا خَلقت  ا فلَکَ شاعر در ابیات بالا با اقتباس از حديث قدسی»

 کند که همه هستی طفیل هستی رسول اکرم)ص( است. خواهد به مخاطب تاکید می

بهره شعرش  کردن  آهنگین  و  گوشنوازی  برای  تکرارها  شگرف  تأثیر  از  شاعر  در  آری  روحی  لذّت  ايجاد  با  و  برده 

 است.    نان القاکردهمخاطبان، مفاهیم و معانی موردنظرش را به آ

 . تصدیر یا ردُّ العجزعلی الصدر3.2.2

بدين صورت   بیت  در  جناس(  هرنوع  )از  متجانس  لفظ  دو  که  است  آن  الصدر  علی  العجز  ردّ  يا  تصدير 

گیرد.   قرار  دوم  مصراع  اول  يا  و  اول  مصراع  آخر  يا  در صدر، وسط  ديگری  و  بیت  آخر  در  يکی  که  بیايند 

لبته آرايه (  251:   2001)الهاشمی،  ی تکرار  و کارکرد هنری و موسیقی آن مانند تکرار  ی تصدير جزو مقوله ا

می  بحث  آن  از  ا  مجزّ طور  به  بديع  علم  در  که  آنجا  از  اما  بررسی  است؛  مورد  جداگانه  آرايه  اين  لذا  شود 

قرارگرفته  ذهن قرار  در  اول  واژه  نغمه  و  آهنگ  هنوز  که  است  اين  آرايه  اين  زيبايی  راز  مخاطب    است. 

می طنین  را  جان  ديگر گوش  متجانسی  وازه  آهنگ  که  است  وامی انداز  مفاهیم  بهتر  درک  به  را  او  و  -نوازد 

 دارد. 

نمونه  آرايه از  اين  افزوده،  های  شعرش  موسیقی  زيبايی  بر  و  رفته  کار  به  البرسی  رجب  اشعار  در  که  ی 

 اين بیت است: 
حَ إ   فْ نَ لََّ  إِ  َِ ا لغَ َّ ا   َ کشِ یَ ا   مَ

 
یمإ   سِ نَ ی  وتَ الَ  ا  هَ بِ ي  حیِ حإ   ی  افِ  نَ

 ( 75:  2015)البرسي، 
»مصیبت    نمی )ترجمه(  برطرف  خوش  نسیم  جز  چیزی  را  روزگار  که  های  جانبخش  نسیمی  سازد، 

«  مردگان را زنده می   کند.

واژه  متجانس» تکرار  فحَ إ ی  واژه نَ و  هم  «  دوم،  مصراع  انتهای  و  اول  مصراع  نتهای  درا  » حٌ افِ َ معنای  ی»ن

قرارمی  بیشتر  تقويت  و  تأکید  مورد  را  نظر  می مورد  متمايز  و  برجسته  را  لفظ  و هم  تکرار  دهد  سازد. شايد 

)ع(   مهدی  حضرت  چراکه  داد؛  خواهد  )ع(  زمان  ظهورامام  خوش  بوی  از  خبر  شاعر،  نظر  از  واژه  اين 

 ها برطرف خواهد شد. همچون بوی نسیم خوش است که با ظهورش، گرفتاری 

 بیت )ع( سروده است:  اين بیت شاعر که در مدح اهل و يا  
َادي  ی   أیَ َدَ لَنَّ ا فـِي  ل   َاوِ طَ ت  ل ا  اهم  طَ ي وَ     عَ د    أیدِ رَ ََه َََََا  لَ طاق   ی  لَ  م  لَه   ع 

ی             غَ ََوَ ل ا ي  ََِ ف ین   اعِ َََ ط مَ افي  َََ لع لِ یم   اعِ َََ ط د    مَ لَََ إْ  َََ ج م حِ  ََ ه لَ وا  ل  ا ََ قَ ودَ إد  اع  َََ ط   م 
ی             دَ  ََ لهَ لِ یح   ابِ َََ صَ ي مَ اعِ ََدَّ لَ لِ یح   اتِ َََ فَ ی َ عَ َ مَ   مَ لِ جد  َ ا لنَّ ا ي  دِ هتَ یَ ا  هَ بِ اري  لسَّ لِ  م  

 ( 87:)ه اد  



 سی و يکم شماره                                      (       فصلنامه علمی)زبان و ادبیات عربی                                                        22

واژه آرايه  در  تصدير  مصراع  ی  هر  نتهای  ا و  بتدا  ا در  تکرار  است؛  شده  جاری  »أيدی«  و  »أيادی«  های 

ايجاد ضرب  بر  افزوده و  علاوه  بر موسیقی شعر  بزرگ تداعی آهنگ،  بیت  گر صفات بخشندگی و  اهل  مردی 

اين  و  بود.  نخواهند  صفات  اين  داشتن  به  قادر  مردم  عموم  که  است  آرايه )ع(  آوردن  با  شاعر  ی  چنین 

 تصدير توانسته معنای بخشندگی و بزرگی را به ذهن مخاطب القا نمايد. 

ب  )ع(  حسین  امام  ياران  شجاعت  توصیف  در  که  شاعر  بیت  دو  اين  يا  هنگامه و  سروده  ه  کربلا،  نبرد  ی 

 است: 
م  َ وسَ َ ف  َ ن  وا  َ اع َ بَ          وا   ه  رَ شَ َینَ  حِ  َِ لحت ََ   لِ ف َمِ   نَ َسَ الَقِ حَ  ربَ أَ نالوا  فَ َیَنِ  سَ  الَح 
وا وَ   ح  افَ ی             صَ حً ابَ ض  فَ الصِّ  َّ ی ب ل ا وَ  حـُوا   الس  رَ  َصافَ هـِمِ   فَ انِ نَ جَ في  صرًا  َّ عَ لبَیَ  ا

از    ( 150:)ه اد  دوم  بیت  در   » فَصافحوا و  »صافَحوا  های  واژه  و  اول،  بیت  در  نفس«  و  های»نفوس  واژه  در  شاعر 

 آرايه ی تصدير استفاده نموده است. 

میان   تام  جناس  و  الصفاح  و  میان صافحوا  اشتقاق  شبه  جناس  تصدير،  بر  علاوه  دوم  بیت  به  در  لبیض  اا

کلام   درونی  موسیقی  گوشنوازی  بر  بهشتی  تن  سیمین  حوريان  معنای  به  لبیض  ا و  بران  شمشیرهای  معتی 

خیال  بر  صافحوا  فعل  در  موجود  استعاره  و   » جنان و  »البیض  و  البیض«  و  »السمر  میان  تناسب  و  -افزوده 

 انگیزی کلام شاعر را دوچندان ساخته است. 

  . مراعات النظیر 4.2.2

دي  مراعات يکی  درونی،  موسیقی  عوامل  از  شعر  گر  در  شاعر  که  است  النظیرآن  »مراعات  است.  النظیر 

)تفتازانی،    » نباشد. تضاد  نسبت  اين  که  شرطی  به  باشند؛  داشته  نسبتی  باهم  که  بیاورد  را  مفاهیمی  خود 

تباط میان اشیا  ( مراعات النظیر اگر بر اساس ذوق و بدون تکلّف باشد؛ ازآنجا که ذهن را در ار 412:  1412

 (  15:  1384گر نوعی موسیقی و انسجام معنايی است. )سلطانی،  کند، تداعی يا مفاهیم درگیر می 

لنظیر آورده است:  اين بیت شاعر که مراعات   ا
وإ  بِنَصبِها ني اله    عتَبٌّ مِثَالإ لََئِح      أصبَحت  تََفِض   وَ الجِسم  م 

  (2015:63)البرسي، 
ای آشکار  اند؛ جسمم، بیمار است و نمونهام را کاستههای اندوه زياد، شادابیام که خستگیروزی دچار شده»به)ترجمه(  

 وروز ماست.«از حال 

ای اشراف خود از نکات و  گونههای شاعر آوردن واژگان مرتبط با علم نحو و صرف است در اين بیت بهيکی از نوآوری

النظیر زيبايی برقرار کرده است. های »تخَفِضُنی، نَصب، مُعتلّ، مِثال« مراعاتدهد و با واژهقواعد نحوی و صرفی را نشان می

ی ديگر هم در مورد ی اول  در مورد مجرور کردن و منصوب کردن است که مربوط به علم نحو است و دو واژهدو واژه
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فظ شعر شده و از نظر مضمون و محتوا هم اين  اعلال و مثال است که مربوط به قواعد علم صرف است که باعث زيبايی ل

 اند و غرض شاعر را به خوبی بیان کرده اند. واژگان در خدمت مفهوم بوده

نمونه  ديگر  استفاده  از  تکلف  بدون  و  ذوق  اساس  بر  و  زيبايی  به  النظیر  مراعات  از  که  شاعر  شعر  های 

 پرداخته است: کرده، ابیات ذيل است که خداوند به مدح اهل بیت )ع( در قرآن  
کمْ  ح ن  مادِح    ما قَدر  مَدحيَ وَ الرَّ
ه    ع  سَ  یَ وَ  ال   تَ ه   ف  عرِ یَ فَ ی  تلَ  ی 

  » ر  مَ ي»ز  «فِ ادِ َََ رق لف  ي»ا فِ  » عِ ََرَادَ لِ  ي»آ   فِ

نَاتِ کِتَابِ اللهِ ذِي الحِکَمِ               في بَیِّ
مِ           ا مَ رِ  ئِ ا سَ ي  فِ هِ  ارئِ قَ لِ ص     م 

 » مِ َلَ لَقَ ا وَ  َي»نَودِ  َی«فِ تَ أ َب  »هَ َي  «فِ مَّ ي»عَ  فِ
 ( 161:   2015)ه اد، 

و   آن که خداوند رحمان در قرآن ستايشگر شماست  دارد حال  )ترجمه(»ستايش کردن من چه جايگاهی 

می همه  تلاوت  را  قران  اين  مردم  می ی  گوش  و  سوره کنند  در  که  «  دهند  »زمر »الفرقان«و   ،» عمران های»آل 

«آيه در   « ذکر شما بیان شده است. «، »هل أتی« و »نون و القلم  های»عمّ

واژه  بین  انَ » های  شاعر  مرَ » آلِ عِ انِ «،  رقَ فُ ل » ا ر «،  مَ » زُ مَّ «،  » عَ تَی «،  أ » هَل  مِ « و  لَ َ لق ا وَ  نظر نونٍ  از  محتوايی    « 

همه  چراکه  است؛  کرده  برقرار  واژه تناسب  اين  برگرفته ی  که  هستند  مفاهیمی  ا ها،  از  سوره شده  های  سامی 

قرآن هستند که هماهنگی و تناسب مفهومی اين واژگان در ذهن تداعی شده و باعث ايجاد موسیقی درونی  

 شده است. 

 يا اين بیت: 
عبَ إ   کَ وَ  دینَ  اجِ للسَّ بلَ إ  قِ م  ح     ه  ائِ طَ بَ وَ  رإ  شعَ وَ مَ نَ  ی فِ ائ لطَّ  لِ

  (  66:)ه اد 
قبلۀ، کعبۀ، مشعر و  شاعر در واژه  با اين واژه های  تناسب زيبايی  النظیر آورده است و  ها  بطائح مراعات 

 که مرتبط با مناسک حج است، برقرار کرده است. 

بیاتی که شاعر در توصیف گفتگوی امام حسین با سپاه يزيد در روز عاشورا، سروده است:   يا ا
ل  َ سَ َ ی   ئِ لًَ َ ا ائِ سَ م  ي  ونِ ف  عرِ تَ ب  م هَ سَ    ه  ئِ َ وَ  م َ ا دَ د  ع  َ ب   هِ خَ بِ الَ  سَ ینِ  عَ ل مِ   ا اطِ فَ ین  بن   سَ نتَ الح  أَ م  عَ نَ وا  ل  ا قَ خَ   فَ کَ  د  وا َ وَ جَ د  جَ ا  ذَ إِ ینَ  لِ رسَ ال   ي َ قَ َ فَ   یر   ذِ لَّ ا ا   َ فَ ودَ  علَ   تَ ذ  إِ م  ه  لَ لَ  د    ا ب  مي  َن دَ فَ  ا عَ ي  تلِ قَ ی  لَ إِ م  اک  عَ  دَ

  ( 85  :)ه اد  
ذکر   با  اول  بیت  در  آرايه شاعر  الخدّ  و  العین  دمع،  سائل،  به وجود  واژگانی همچون  را  نظیر  مراعات  ی 

 آورده است. 
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با واژه  با خواندن  يا بیت ذيل، که شاعر  برقرار کرده است و  النظیر  الکفن« مراعات  لقبر و  ا های»الموت، 

واژه  اين  از  کدام  می هر  معنايی  انسجام  دارای  ذهن هاکه  در  درونی  موسیقی  نوعی  ايجاد    باشند؛  ننده  خوا

 شود: می 
ََِ ََ  عَ َحََ  ََفَ  ةإ لِ َل دَّ  ََ ََّ َوَلِ َية ع َلََقِیهِ عِنَدَ الَ َوتِ وَ القَبَرِ وَ الکَفَنْ     هَی  ی 

  (  166 :)ه اد 
 مراعات النّظیر مانند اين ابیات شاعر که در مدح امام علی)ع( سروده است: 

لََوب    یَ ریحِ  الضَََّ ََور   ن أإ    َ الشَََّ  وَ  فََوب     ه  یَ یِّ  صِ الوَ   َ ی طِ أإ  س    الِ  وَ    ه 
ی   دَ  ََ اله تِ  وَ َََ وضَ إ ح أو رَ دیً  نَ حر   بَ وب    وَ  نِ نََََ  یِ  َََ هََ ال   ر   ََِ إ سََ أَ إ   دَ آ   وَ 
و    ََدَ عََ بَ اد   یَ  لَ  ََ إ سََ أَ ا  ذَ َََ د  هََ او  دَ یح    وَ  سَََََِ رَاو  مَ وَ إ  أَ یمإ  َِ لََََ اکَ کَ ذَ   وَ 

ه  وَ   ی  ََِ ص ی أإ وَ فَ ََطَ ص ا ال   ذَ َََ د  ه َََ ح  نَ َ لِ َ عَ   أَ هَ َ َ  َ یٌّ  و   َ ا بِ َ اشِ َ ذَ وَ   ح  َ ی َ مإ 
  ( 60-59:)ه اد 

می  ايشان  مدح  به  )ع(  امام  ضريح  زيارت  هنگام  به  به  شاعر  را  ضريح  از  شده  ساطع  نور  و  پردازد 

تشبیه می  به مشک  را  امام )ع(  بارگاه  بوی خوش  تابان،  مانند درياست و  کند و  خورشید  امام )ع(  سخاوت 

او باغی است که هدايت در او جای گرفته و امام )ع( را در فضیلت همچون حضرت داود، سلیمان، موسی  

 و عیسی و پیامبر)ص( است. 

واژه پیامبر در  شبیه  )ع(  امام  جايگاه  که  است  کرده  برقرار  النظیر  مراعات  مَسِیحُ،  و  کَلِیمٌ  سُلَیمَانُ،  داَوُدُ،  مانند  های  انی 

حضرت داود )ع(، سلیمان )ع(، حضرت موسی )ع( و حضرت عیسی )ع( ذکر شده است که از نظر موسیقی درونی، تداعی  

 گر يک هماهنگی و انسجام برای ذهن مخاطب است. 

پرسد  یصورت استفهام م ی تجاهل العارف نیز استفاده کرده است و بهدر اين بیت، شاعر در کنار مراعات النظیر، از آرايه

که آيا علی )ع( شبیه پیامبران ذکر شده است؟! و گويا بین امام علی)ع( و پیامبران ذکرشده، قادر به تمییز و تشخیص نیست  

 کاربرده است.  و از اين طريق تشبیهی زيبا و پنهان نیز به

ونی شعر تأثیر گذاشته و با النظیر ذکر شد تناسب مفاهیم واژگان، در آفرينش موسیقی درهايی که برای مراعاتدر مثال 

تداعی می ذهن  در  و هماهنگ  متناسب  کاملاً  معنايی  دارند،  مفاهیم مشترکی  که  واژگان  اين  معنوی  خواندن  لذتی  و  گردد 

 کند که در موسیقی درونی شعر نقش دارد. خلق می

 نتیجه 

استفاده کرده، دارای هماهنگی  ی موسیقی بیرونی، بحرهايی که رجب برسی در ديوان خود  در حیطه   -1

خوبی توانسته بین مضامین شعری خود و وزن  و همخوانی کامل با محتوا و مضامین شعر وی است و او به 

آن    انتخابی،  و موسیقی  او  میان شعر  پیوندی مستحکم  ايجاد  باعث  اين هماهنگی،  که  کند  برقرار  هماهنگی 
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تر  به    تیب پربسامدترين بحرها در ديوان شاعر است؛ چراکه شده است؛ بحرطويل، بحر بسیط  و بحر کامل 

می  اقتضا  مدح،  بحر طبیعت  و  اوزان  از  که  شعر،  کند  درونی  فضای  به  تا  شود  استفاده  طولانی  شعری  های 

بحر  اين سه  و  کند  الهام  محکم،  الفاظ  با  توأم  يّت  جدّ مناسب   احساس  از  زياد،  مقاطع  بودن  دارا  دلیل  -به 

بحرها   موضوعا ترين  امام  برای  پیامبر)ص(،  مدح  برای  شاعر  است.  مدح  و  مفاخره  حماسه،  مانند  تی 

منکران   برابر مخالفان و حاسدان و  در  بهره گرفته و  بحرها  اين  از شکوه و فخامت  امامان  علی)ع( و ديگر 

می اهل  فرياد  را  آنان  فضايل  و  برخاسته  مفاخره  به  شجاعت بیت،  وصف  به  که  آنجا  شاعر  و  زند.  ها 

برد و بااستفاده از  می پردازد، از شدّت و فخامت بحر کامل بهره های امام علی می آفرينی ا و حماسه ه دلاوری 

 آفريند. واژگان حماسی و برخوردار از فخامت و صلابت ، موسیقی حماسی و شورانگیزی را می 

با    -2 متناسب  گوناگون  فضاهای  آفرينش  و  خوانندگان  در  تأثیرات مختلف  ايجاد  برای  موضوع،  برسی، 

بهره  دارد،  را  به خود  قافیه که هرکدام آهنگ مخصوص  از   زيبايی و درستی  برای  نشان    است. برده به  مثلاً 

  » قافیه »ع از  آنان  بیت )ع( و فراخی جود و رحمت  بلندی جايگاه اهل  و  رفعت  اشراق،  دادن درخشندگی، 

را نشان   خواهد سوز و گداز درونی خود در رثای گیرد. و آنجا که می می بهره  قافیه حاء را  امام حسین  دهد، 

می برمی  نشان  اين  و  عمل  گزيند.  موفق  قافیه،  تأثیرگذاری  از  استفاده  در  توانسته  خوبی  به  شاعر  که  دهد 

 کند. 

کارکرد موسیقی درونی شعر شاعر نیز درخور توجه است ؛ او  در حوزه موسیقی اصوات از تکرار، جناس، تصدير    -3

العجز علی   از مراعات)ردّ  يا موسیقی معنوی  تداعی  و... در حوزه  ديوان خود در جهت الصدر(  تلمیح و طباق در  النظیر، 

نواز ، واداشتن مخاطب به تأمل و درنهايت القای بهتر معانی به مخاطب که همان يادآوری،  آفرينش موسیقی گیرا و گوش 

 خوبی بهره جسته است؛ ت،  بهبیت استداعی و تبیین فضايل، حقانیت، هدايتگری و مصائب اهل

 ها پیوست

سال  1 در  شاعر  اين  سال    744.  در  و  متولد شده  است.    813قمری  يافته  وفات  از  قمری  پس  قرن  چند  تا 

هیچ  در  زادگاهش   مرگش،  مورد  در  است.  نیامده  او  از  حالی  شرح  ها  تذکره  از  های  اظهارنظر   -بُرس   -يک 

ه  آن متفاوتی شده است: عدّ دانسته دهکده را    ای  بین کوفه و حلّه  واقع  به  ای  را  اين شیخ عارف  اند و گروهی 

دانسته  منسوب  شرقی  روم  در  عثمانی  پادشاهان  حکمرانی  مرکز  بُرسه  يا  انتساب  بروسا  خصوص  در  اما  اند. 

نمی  برسی  را  بُرسه  يا  بروسا  به  نسبت  زيرا  نمود  ترديد  بايد  اخیر  ديار  به  ا وی  از  که  آن  ديگر  و  ين  گويند 

أفندی  ها باشد.) اند که شیخ برسی يکی از آن يک از علمای شیعه و حتی عالمان اسلامی بر نخواسته ناحیه هیچ 

بیت:  353:  2/ 1401،  اصفهانی  اين  براساس  را  او  اصالت  ف (  .   ي و  اً یّ لِّ حِ وَ  اً  رسیّ ب   / دِ حتَ الَ  وَ  ولدِ  و    الَ  حلّه  از  بايد 

بدانیم.   برس  را  د زادگاهش  شعری  ديوان  دارد  او  )ع(  بیت  اهل  رثای  و  مدح  طاهر  ر  بن  محمد  شیخ  که 

«  1370السماوی )متوفای   بُرسیّ منابع مختلف گرد آوری کرده است. وی در سروده هايش»حافظ  ق( آن را از 
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در اصطلاح علم حديث است   به خاطر حفظ صد هزار متن و سند حديث  يا  تخلص کرده است که  يا»حافظ« 

  2015اطلاع داشتن از جزئیات علم تجويد و تبحّر در قراءات سبعه. )الغیوری،    و يا بخاطر حفظ قرآن کريم و 

  :9 ) 

شود  . زحاف از اصلاحات عروض، به معنای تغییراتی که بر اصول تفعیله های هشتگانه عروضی وارد می 2

می  پديد  را  فرعی  اجزای  يا  فروع   مُز و  را  دار  زحاف  بیت  و  زِحاف  را  اصولی  و  جايز  تغییر  می  آورد.  احف 

  نامند. زحاف فقط شامل حذف شدن تفعیله های بیت است. 

شامل  3 زحاف،  بر خلاف  دارد.علت  بیت  و ضرب  عروض  تفعیله ی  به  اختصاص  که  است  تغییری  علت   .

  1شود. زيادت و حذف تفعیله ها می 

فعولن  4 به  که  مفاعیلن  مانند:  است.  تفعیله ضرب  آخر  از  خفیف  سبب  کردن  علت حذف، حذف  تبديل  . 

 شود. می 

 . شود ی بیت، زحاف قبض گفته می . به حذف حرف پنجم تفعیله 5

 شود. ها گفته می های موسیقايی خوشايند در اجرای همزمان نت . به چگونگی فاصله 6
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